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Ozet

e Yapisalcilik Structuralism felsefi diigiince akiminin, XXI.
viizyllin miizikal profilini olugturan ve temelde bir miizik dev-
' mi yaratan bestecilerin ¢aligmalarina olan etkileri. Bu akimin
et mig oldugu diigiince bi¢iminin, giintimiiz miizisyeninin kars

« 7 v oldugu miizik paleti zenginligi kargisinda, bu tinisal ola-
naklar; :endi diiglince ve hayal giicline gore big¢imlendirmesine
nasil ’ i yapabilecegi konularini islenecektir;

Yukaridaki amaca yonelik olarak, XX.yy miizik tarih ve cografya-
sinda bir gu -inti ve gesitli akimlarin siirdiiriilebilirliklerine, temel
giiclerine degini’ -ktir;

Bu akimlar arasuda. atonalite, serializm ve bunlarin cesitli dal-

lanmalar: incelene _gti -

Ulkemizdeki cagday .azi" besteciligi konusunu kisa bir tarihsel
perspektif ile ele alare ¢ *r miizdeki durumu irdelenecektir;

Uygulamali olan son by ande ise, yapisal (strutural) temellere
dayanan bir bilgisayar uygu' .. yla elde edilebilecek sonuglar
ve genel anlamda teknoloji kulla..ur na 6rnekler verecegiz;
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" Bir Besteci Olarak Yapisalcilik

Yapisalciligi tammmlamak, bu diisiince biciminin yillar boyunca aldig1 gesitli
bic” i i goz Oniine alirsak, epey zor goriinmektedir.

“'agu zaman yapisalcilar, ortak goériiglerinde degil de karsisinda dur-
dukla go fislerde anlagmig bir grup gibi goriinmektedir.

En . - .d- ortak bir 6zellik arastirilirsa, kanimca “anlasilabilirlik™ ya da
usavurul-" ‘b ik belki de tek ortak 6zellikleri olacaktur.

Bu 6zellik, mi sikte son derece énemli yer tutan analiz edilebilirlik 6zel-
ligidir. Tleride o 3imiz gibi, her ne kadar analiz yontemleri ¢cok 6nemli
farkhiliklar gosterse de, ve yaygin anlamiyla miizik analizi pek¢ok soruya yanit
getirmese de, bir yap *in tutarlihigi icin son derece 6nemli degil vazgecilmez
bir unsur olarak kargimizd- durmaktadir.

Mantiktan matema’ .. «ilbilimden felsefeye kadar uzanan bir yelpaze
icinde, yapisalcilik bir beste  "-in ne anlama gelebilir? Daha da 6nemlisi,
yapisalcilik besteciye ne get -eb’ r?

1.1 Giiniimiiz Miizik P .ieti

Giintimiiziin genig bestecilik paletinde  es =cinin, éntindeki tinisal ve yapisal
zenginlige egemen olmasinda, tonal ya daa » adal geleneksel miizikal organi-
zasyon unsurlari yeterli degildir.

Tonalitenin parcalanmasiyla, orkestrasy »n ~  ~otasyon alanlarindaki ina-
nilmaz genigleme ve zenginlesmeyle birlikte 01 @ buna eklenen enforma-
tik aragtirma ve gelistirme olanaklarimi diigiind. g'it . le bu sonsuz goriinen
alani nasil egemenliginize alacaksiniz ve bu alan i ir e kendinizi belirleyerek
miizik tireteceksiniz?

1.2 Giiniimiizde Genellikle Ogretildigi .1 i~ de Tonal
Gramer Kurallar:

Gegmisteki tiim besteciler i¢in oldugu gibi, giintimiizde ortak bi- gra or (dr-
negin tonal bir gramer) gegerli degildir.

Tonal gramer, gecmiste bestecinin kisisel yatkinliklar: hangi yonue olur-a
olsun, bunlar1 bir formel biitiinliik igerisine getirmeyi saglamaktaydi. P or-
tak gramer, bir yandan kisiligi ve stili zayif bestecilerin elinde bir “ba:
olurken, diger yandan, biiyiik bestecilerin elinde ise, kendi 6z diigiincelerir
gore egip biikerek bicimlendirdikleri bir ortam idi.

Lintelligibilité
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Bu tonal organizasyon unsurlari, 6zellikle XIX.yy sonlarinda ortaya ¢ikan
worisyenler tarafindan gegmis bestecilerin yapitlarindan sonra ve bunlardan
az-cok yetkin bicimlerde elde edilmis analitik kurallara dayanarak giintimiiz-
de’ to miillasyonununa ulagmigtir. Not alinmasi ilging bir yon ise, gliniim-
iz Sgretilen tonal armonik kurallari, tonal miizik sona erdikten sonra
formiil ed) nistir.

Basi.  _ir “eyisle burada anlamaniz gereken en dnemli nokta, bugiin bir
bestecilik ..t secenegi gibi, ya da daha kotiisii evrensel miizik dili sek-
linde belki de én aiize gikan dilbilgisi (gramer ve syntax) kurallari, ashnda
gecmis bir si- _...n igleyis kurallaridir. Tonal sistem sona erdikten
sonra bu sistemin kurallar teorisyenler tarafindan formiile edilmis oldugun-
dan, gliniimiizde can ' bestelere ve canli bestecilere uygulanamayan yanlig
bilgilerdir.

Bunu anlamak igin® .1~k olarak Bach'i ele alalim. Bach zamaninda ge-
leneksel armoni, kontrpuar . “ig kurallar elbette vardi, ancak Bach bu
kurallara uymak ya da bu 1a» ¢ignemek gibi bir diigiince ile harcket et-
memekteydi. Bach, beynindeki » 4.7 yazmaktan bagka bir diigiince giitme-
mekteydi. Sonug olarak zamanin® .uramsal kurallarini agtigini ve bunlari
yiktigini ancak bunu salt kurallar1 bozm- - amaciyla degil derin ve tutarh bir
miizikal diisiincenin sonucunda gerc . »c ‘rdigini hepimiz biliyoruz.

Bunu izleyen donemlerde, teorisyenler !’ ‘ndeki gegmis donemlere ait ya-
pitlardan birtakim kurallar cikarmiglardi. L 1 yapitlarda gortinen ozellikleri
bir bi¢cimde kurallara uygun olan ve kurdd! a 1ygun olmayan seklinde
ikiye ayirmiglardir. Bunu yaparken, en iyimse _.asilikla, analiz giiglerinin
tam ve eksiksiz oldugunu varsayarsak bile, bilinis~l. < ' ve giincellikten son
derece uzak bir sistem ortaya ¢ikmaktadir.

Yapilan incelemenin ve elde edilen kurallarn dogr ola ayacagimni su ben-
zetme ile ifade edebiliriz:

Sehirde hava durumu gozlemlemesi yapmaktasiniz, yo . bir tra-
fik var ve 3 kez ard arda korna ¢aliniyor ve sonra gimse' .. yor!
Bunu ilgi gekici bir gozlem olarak fark ediyorsunuz. Olay .ne! -
niyor, ertesi giinii (tesadiifen gozlem saatleriniz hep yogun ' ik
saatlerine denk geliyor ama bunun farkinda degilsiniz...) <
olay (3 klakson ve simsgek) yeniden oluyor!?

Bu durumu diger sehirlerdeki arkadaglarimiza anlatiyorsunuz ve
ayni durumu onlar da goézlemliyor. . .

Iste size mitkemmel bir “bilimsel analiz”!
Bugiin karsilagtigimiz, kitaplarda olan ama bestecilerin uymadiklar: tonal
gramer kurallar1 igte aynen bu gekilde olugmustur.
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Tleride gérecegimiz nedenlerden dolay1 bu (tonal) gramer ve buna bagh
.arak tiretilmis kurallar bugiin gegerli degildir.

1., /apisalc1 Diigiincenin Besteci Bakimindan En Onemli
. llikleri

Bu 6zeli....er’ 1 gekilde siralayabiliriz:

Biitiinliik ve v« “erlik Bir structure, (yapi), kendi bagina bir biitiindiir ve
bu biitiinli*  -aglamasi icin kendi disinda aciklayici hicbir unsura ge-
reksinimi yoktur.

Doniigiimler Sistei..i Bir structure, kendi 6z kurallarina uygun bigimde do-
niigiimler ve degigir . gegirebilen, bu doniigiim ve degisimlerde kendi
0z yapisini ve Ozewdki rini yitirmeden zenginlesen bir olusumdur.

Oz-Diizenleme (auto-ré_uls ion) Structural olusumlarin bu son ézelligi
ise, yukarida sozii edilen < . ‘stimlere ragmen ve bu doniigiimler ne
denli etkin edilirse edilsin, v , sal olusumun, kendi kendini diizenleme
(regiile) etme Ozelligidir ve ortays ¢ikan doniistiriilmiiy yapilar, her
zaman {iretken yapinin 6zellikle .1 giyacaktir.

1.3.1 Biitiinlitk ve Yeterlik

Bu son derece 6nemli 6zellik, aslinda bizim . ‘fyiik bagyapitlarda arad-
1&1miz ve ortaya cikinca

“igste bu bir bagyapit!”

dedigimiz 6zelliktir. Bir bagyapit bir biitiindiir. Ker 'ir n bagka bir agik-
layic1 unsura gereksinimi yoktur. Joseph Schillinger” irafindan ifade
edildigi gibi, bir biiyitk miizik yapiti, adeta:

“baginda ortaya attig1 postilayr sonunda kanitliyor!”

Basgka bir deyisle, tipki bir matematiksel sunum gibi, miizik bags _it1 sanki
bir hipotez ortaya koyuyor ve yapit sona erdiginde bu hipotezin a '=ta kan-
itlanmas oldugunu ve hatta hicbir soru isareti birakmadan kanitlanmas o d-
gunu goriiyorsunuz, ya da “hissediyorsunuz”.

Tabi ki bu benzetme, miizigin matematiksel bir sunum oldugu anlamina
gelmemelidir, ancak burada ¢ok ilgi ¢ekici bir analoji gormekteyiz. Bir mt
zikal yapitin, bagarih oldugu zaman biraktigi doygunluk duygusu belki de
buradan kaynaklanmaktadir.

24The Schillinger System of Musical Composition”
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. 3.2 Doniistiimler Sistemi

Daginik” olmayan, biitiinliik icinde gesitlilik sergileyen bir bagyapit, her
zar-  tiim bestecilerin ideal hedefi olmustur. Bu biitiinliik iginde gesitlilik
yva la gitlemelerin i¢inde bitiinlik 6zelligi kuskusuz en 6nemli bestecilik
basaris .. Slgiitiidiir.

Pel b lontistimleri ve biitiinliigii birlikte olusturabilecek, bizi bu yolda
yonlendireb” ¢ %k, ayn1 zamanda yaraticihigimizi ve hayal giiciinii kisitlama-
yacak bir atigu.cc ve yontemler sistemi var midir?

i§te yapisale '~ budur, belki de en énemli bestecilik sorusuna yanit ge-
tirmektedir.

Geleneksel miizikal teori-kompozisyon yontemleri genellikten ve biitiinl-
itkten uzak, empirique yani sistematigi olmayan, ve yalnmzca deneyimlere da-
vanan yontemlerle bu i?  a hedeflemeye calismistir. Bu yonde cesitlemeler,
modiilasyonlar ve benzeri yor*~mler sistematigi yaratmistur.

Ancak bu yontemler, gii dm zde ve gliniimiiz bestecisi i¢in, oncelikle da-
yandirildiklar: tiitkenmis tow. . gr- er ylzinden, ya da bundan iiretilmis ve
soziimona modernize edilmis y . ~ ‘erle bu isleve yoneldiklerinden dolay1
etkisizdirler.

Bu etkisizlik ve yetersizlik ortami. ~ , ° yillarda, Almanya’da Darmstadt
kentinde bulunan, ve yarattigir tarihsel _urec, devrimler ve evrimler baki-
mindan ylzyilimizin en biiylik besteciler” _‘e. biri olan Pierre Boulez’in
yapacagl reformlarin temeli olacaktir.

1.3.3 Oz-Diizenleme

Ozgiin Fransizca yapisalcilik metinlerinde auto-re, o< 'arak kullanilan bu
ifade, miizik alaninda, yukarida soziinii ettigimiz D6n siir ler Sistemi 6zel-
ligine gok yakindir.

Bu “6z-diizenleme” yetisi, structuralist yapilarin kalicii.gr .- bir anlamda
kapaliligini belirlemektedir.

Kapalilik 6zelligi, bagka bir deyisle bas1 ve sonu belirlen.. i© olma 6zel-
ligi, yukarida degindigimiz gibi hem yapisalciligin hem de miizi. b yapitla-
rinin ok 6nemli bir 6zelligidir.

Bu 6zellik sayesinde, temel yapidan tiiretilebilecek yapilar her zaman = -
mel yapiya ait ve ona bagl kalacaklardir. Yapisal biitiinliik her zaman g serl*
olacaktir. Ornek olarak, herhangi iki tamsay1y1 toplarsak ya da cikarirsas _o-
nug her zaman bir tamsay1 olacaktir.

Bu baglamda yapi, kendi {izerine kapanacaktir. Ancak bu kapalilhk bu
yapimin bagka bir yapinin alt-yapisi olarak daha karmagik bir yapiya gi-
remeyecegi anlamina gelmez. Bu bakimdan yapisalciligin en 6nemli ve bizi
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. iizikte ilgilendiren 6zelligi ortaya cikmaktadir. Hem belirlenmis ve kapalt
... alanda olugur ve gelisir, tipki miizikte kullanilan seslerin belirli ve sonlu
olmasi gibi, hem de bu alanda olusturulan yapilar, alt-yap1 ve iist-yapi
ilis «le * dahilinde adeta “sonsuz” geligme gosterebilir.

“ha armagik bir dst-yapinin  bir pargast durumuna gelen alt-yapr ise
ashind: gen de kendi varhgimi ve bitiinliigiinii korumaktadir. Bir bagka dey-
igle bu « o7 iligkilendirilmis olugumlar, alanindaki en 6nemli yazarlardan
bir tanesi =« an Piaget’'nin betimlemisyle egemen bir somiirgecilik i¢inde
degil bir konfeder syon seklinde “yagsamaktadirlar”. Alt-yapimin kendi 6z yap-
1sal kurallar: o' Lo kaldirlmamig ancak alt-yap iist-yapiya dahil edilerek,
hem alt, hem de iist yapi zenginlestirilmistir.

1.4 Miizikte Yar . lcilik Bir Diigiince Akimi Olarak
Belirleniyor

Boulez’in Darmstadt’ta bas, = teorizasyon ve formilasyon galigmalari son
derece 6nemli bir yaym olan, b~ . 11 ne kadar kiiciik ise getirdigi yenilik-
ler ve polemikler o denli biiyiik = an Penser La Musique Aujourd’hui
(“Guntmiizde Miizigi Diiginmek”) adli ' “abinda ilk olarak ortaya ¢ikmigtir.

Olay yaratan bu kitabi, tarihsel | > si iginde gormek istersek, o giin-
lerdeki manzaray1 su sekilde sematize edek” . =

Bir yandan, Arnold Schénberg tona ‘te i pargalamigtir ve “atonal” stz-
ciigii (¢ogu miizikseverin nefret ettigi bir ita? L -ak) kullanmima epeyce bir
stiredir girmigtir.

Atonal déneminin sonunda Schénberg dizise 1 3 (serialism)’i geligtire-
rek kullanmigtir ve 40’h yillarda, California’da yaga. g1~ " -ede, son yapitlarini
bestelemis ve bir kismi1 da seslendirilmistir.

Ancak, Wagner, Mahler ve Bruckner’in temsil ettig. po- -omantizm’den
kopmak isteyen ve yeni ifade tarzlari arayan geng best.1' r Schonberg’in
Viyana ve gec-donem-romantik koklerine son derece bag . olar stiline bir
parca soguk bakmaktadirlar. Post-Wagner’ci akimdan en b, 3" besteciler
olan Mahler’in ve Bruckner’in miizik dizgisinden ayrilmak istc ae’ cydiler.

Miizik diinyast Wagner sonrasinda gigantism adi verilen devl. - diyebile-
cegimiz bir gckmaza girmigti. Dev orkestralar, dev korolarla birlegerek, 16 2
olciiliik dev ciimlelerden olusan, dev siireli yapitlar seslendirmekteydi.

Tgi cekici bir bicimde, miizik tarihi, uygarhklar tarihi gibi, bir biiyiik .-
paratorlugun dogmasi gelismesi ve 6lmesi siireclerini barindirmaktadir. Tipl
Bach’in barok donemin, Beethoven’in ise klasik dénemin hem zirvesi hem de

3Cenevre Bilimler Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
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. nu olduklar1 gibi, Mahler, Bruckner ve Schonberg de romantik dénemin
wau olacaktir.

Burada ender rastlanan, érnegin Bach’da goriilmeyen, bir 6zellik olarak,
Sc¢’ unb rg hem bir dénemin sonuglandiricist hem de bir bagka dénemin kismi
bag ‘1cier olmustur.

Yu .ria  da sOyledigim gibi, geng besteciler yeni bir miizikal dizgi syntaz
arayisi , d'' r. Tabi siradan besteciler degil, Boulez, Stockhausen, Luigi
Nono gib’ .~ 1cilardan s6z ediyoruz . . .

Bu gergeve ige isinde “yeni” miizigi olusturacak diger unsurlar igerisinde,
gene Viyana ek ...ucn bir besteci olarak Anton Webern’i gormekteyiz.

Anton Webern Schonberg’in post-romantizm’inin disina ¢ikarak, yeni
ve ¢ok farkli bir mii. 'k dizgisi yaratmigtir. Yukarida soziinii ettigim “geng”
bestecilere bire bir hitap ¢~ n, ve gene yukarida tamimladigim Wagner son-
rast devlik akimimin ta. = ryit1 olan, kisa yapitlar, kiigiitk oda miizigi tarz
gruplar, kisa ve armndirilmic ... zikal ctimleler, Webern’in olusturdugu bu
yeni dizginin en énemli uns vl»  olmustur.

Yeni miizigin olusmasinda bi- . °r énemli besteci ise, o donemlerde ¢ok-
tan yeniliklerini gerceklestirmis v¢ «ayurmus olan Igor Stravinsky olmus-
tur. Bahar Ayininin yarattigi skandal (< 'nleyenlerin arasinda begenenler ile
begenmeyenler arasinda neredeyse s¢” . 1 vgalar1 olmustur) hala tazedir ve
bu yapittaki ritmik olugumlar son derece & mli bir etki olarak giintimiiziin
miizigine yon verecek olan bestecilerin bc «e. 'e.indedir.

Bu ortamda ¢ok etki yapan son bir etkiiiil” . inciri ise, Uzak dogu miiz-
iklerinin bat1 Avrupa’da ilk kez duyulmalar1 ol . cur. Ozellikle Java ve Po-
linezya miziklerinin aligik olunmayan tinilari, y-k ¢ » inceleyecegimiz bes-
tecilerin miiziklerinde 6nemli izler birakmiglardir.

Iste Bati Avrupa’da boyle bir ortam varken ve —azy mmzi belirleyecek
olan yonelmeler oluguyorken, iilkemizde, ulu énder A .dr™ biiyiik 6zveri-
lerle Devlet Konservatuarlariny kurmusg ve donatmig, ka . 17 1z1 bu “yeni”
uygarliga agmistir.

Daha sonra ele alacagimiz, ve o dénem bestecilerinin yaptiy , <1 didenTiirkiye’nin
En Biiyiik Yanliglarindan Bir Tanesi olarak tanimlayabilec gir . yone-
lim bu dénemde gergeklesmistir.

Yapisalcihiga geri dénersek, yukarida saydigimiz onciilerin (Scnénber,
Webern, Stravinsky) mirasin ve “bayraklarim” ele alan Boulez ve St ck-
hausen, agagida agiklayacagimiz kismi ve biitiinsel (integral) diziselligy
rialism)’i, yapisalcilik diigincesinden gikardiklar: temel ilkelerle besleyere
oniimiizdeki yiizyillarin miiziginin temellerini atmiglardir.
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-5 Yapisalciligin Besteciye Getirdigi Olanaklar

Jimdi biraz daha teknik konulara girerek bu dinledigimiz érneklerin arkasin-
dal”  ‘mtemleri agiklamak istiyorum.

Yap.salcilikta ilk olarak oniimiize ¢ikan, kanimca en 6nemli 6zellik anla-
stlavil® .. (intelligibilité), bagka bir deyisle ¢oziinebilirlik (analiz edilebi-
lirlik) « =el” idir.

Bu 6zel’ s » yoksun olan miizikler bagyapitlarda gordiigiimiiz ve her ya-
pitta aramam... g veken organik biitiinliik 6zelliginden yoksundurlar.

Akla gelen il ek olarak Beethoven’in 5. Senfonisini diigtinelim. Muh-
tesem bir orgai.k biitiinliigiin en géze carpan 6rnegi. Tiim bestecilerin, tiim
gaglarda hedefledikleri en biiyiik ideal bu biitiinliiktiir dersek sanirim abart-
mig olmayiz.

Tleride gorecegimiz v- s leilik temeline dayanan 12-Ton ve diziselcilik
serialism yontemleri, iste bu ~—wisal biitiinliigii, bir besteci icin, gergeklesti-
rebilecek araglarin en énem ve n yetkin olanlaridir.

Elbette ne yapisacilik, ne __-J*  ne de hig¢bir teknik bir bestenin basari-
sim garantileyemez. Ancak, bay .1 - . da bagarisiz olsun, saglam bir mimari
plan kapsaminda, “ayakta duran” bir parca olusturmamiz saglayan iyi yon-
temler vardir.

1.5.1 Bestecilik Malzemesinin Kc¢ .. % ‘1 Bir Bicimde Ele Alin-
mas1 ve Islenebilmesi

Yapisalcilik temel diigiincesi yoniinde hareket « en hir besteci, tiim miizikal
materyeli bilingli,organize ve kontrollii bir bicimc¢ > 1 yebilir.

Yukarida da degindigim iizere, giintimiizde be..cc” ™ Oniine agilan ses
paleti, tarihte hi¢bir zaman olmadig) kadar genis ve ze gin 1. Bu (neredeyse)
sonsuz palet, galigmalarimizin yapisal biit{inliigii igin son ~ ece 6nemli bir
risk faktoriinii de beraberinde getirmektedir.

Beste iginde “dagilmak”, giintimiizde, her zaman oldugu. aan ~~ha kolay-
dir ve besteciyi bekleyen en 6nemli tehlikedir. Stilistik biitiinlug v yok olmasi
tim diger cabalar boga cikaracaktir ve yapit1 bir anda yere yik c2’ .r.

Bu genis miizik yelpazesi bir organizasyon giicili ve yontemi ge ~ktirmek-
tedir. Tim tisal olanaklar bir genel plana gore diizenlenmelidir. Etraf* =n
rastgele toplanilmig malzemelerden olugan bir ingaat ne kadar saglam ol: lir
belki bir anlamda “giizel” olsa dahi acaba zaman agimimi kaldirabilir mi.. ..

Elbette bu malzemenin organizasyonu i¢in, bu sunumuzda temel olan Yt
pmsalcilik 12-Ton ve diziselcilik diginda bircok baska organizasyon sistemleri
Onerilmigtir. Biraz ileride bu sistemlerin pekcogunun, ¢zellikle iilkemizde rag-
bet edilen bir tanesinin neden ¢ikmaz bir yol oldugunu agiklayacagim.

11/39



Mehmet Okonsar Miizikte Yapisalcilik

Simdilik bilinmesini istedigim nokta, Yapisalcilhk 12-Ton ve diziselcilik
el sistematiginin giincel esnekligiyle beraber ele alindiginda tek olmasa
bile son derece gecerli yol oldugudur. Bu yolun tekdiize bir stil yarattigi ya
da g | yorum ve doniisiimlere kapali oldugu kesinlikle zannedilmesin. Bu
sisy atil- ashinda kisisel farklilagimlara en agik sistemdir.

1.5.2 ..a7  Yapitlarinda Aranan Biitiinliik ve Cesitleme Ozellik-
le..

Yapisalar diigline ' steci i¢in son derece énemli olan “bitiinliik i¢inde ¢esit-
lemeler” ya da cesitlemelerin iginde biitiinliikk” temel arayiglarinin, bilimsel
ve formal bigimde bi» ifadesidir.

Bu diisiincenin mizikte'-i en biitiinsel uygulamasi ise diziselcilik’tir. Di-
ziselcilik serialism tor  -e. eveden arinmig olan miizik yapisinin tutarl ve
biitiinsel bi¢cimde ele alinabil*  -ini saglamaktadir.

Bu teknikle giiniimiiz bc tec’ . son derece genig ve zengin bir tinisal palet
igerisinde form bitiinliigiine w.ass™ 'mektedir.

Son yillarda, bu organik bLut = ik arayigina kars: birtakim olugumlar
ortaya ¢ikmigtir. Bunlar arasinda ozellikle rastlantisal - aleatoric, an-sal -
instantaneist gibi akimlar karsisinda = .0 nca en giizel yanit1 gene Boulez
vermistir. Yapisal biitiinliikten yoksun oian "u deneysel akimlar icin Boulez
bestecinin istifa etmesi deyimini kullan , 'r. Bu ve benzeri akimlarda en
belirgin 6zellik, bestecinin sorumluluklar. © v2 mcuya ya da mekanik bir
aygita devrederek sadece bir tist plan gergekle. o1 ' ten sonra istifa etmesidir.

1.5.3 Doniigiimler Sistemi

Genel olarak nitelikli bir besteciyi, yapitlarinda suna gu 2 hazirladigr mal-
zemeye getirdigi dontigtimlerin nitelikleri, nicelikleri ve b1 rin 6zgiin mal-
zemeye olan uygunlukluklar: geklinde betimleyebiliriz.

Boulez bunun igin investigation, tahkikat deyimini kuli.nm~"" adir. Bunu
dilimize inceleme-aragtirma ve sonuca gotiirme iglemi olarak ¢ev * oiliriz. Po-
lisiye tahkikatlarda oldugu gibi ipuglarindan sonuclara gitmek aer .tir.

Bir miizik materyalini, bir “tema”, bir dizi, bir ritmik motif vs. le alarak
bunun i¢inden “ipuglar” gikarmak demek, bu materyalin i¢indeki gizli ver:™ .i
kavramak demektir. Bu veriler bestecinin goziine ¢arpmalidir. Bu veril de~
hangilerinin bestenin amacina ulagmasinda daha 6nemli olacagini, deney..ni
ve zekas1 sayesinde, besteci gorebilmelidir.

Bu anahtar ipuclarindan ige yarar veriler ¢ikarilacaktir. Bu veriler yeni
veriler dogurarak yapitin “amaci” olan biitiinlegmeye dogru gitmekte kullan-
lacaktir.
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Kisaca (gercek anlamda) bestecilik denilen bu ugras stiresince, yapisal-
..tk diigiincesiyle iglenen dizilerimiz, kullanilacak en verimli araclardan bir
tanesi olacaktir.

1.5. ~~ligilan Yapitta Biitiinliigiin Korunmasi

Yonter. ' Lir bicimde ¢alisilmaya baglanilan yapitta, zamansal boliinmelere
kargin biit¥* ar kaybolmayacaktir. Hicbir besteci, hergiin 24 saat bestesinin
basinda kesintisiz calisamaz. Mutlaka calismasi bazen epey uzun siirebilecek
boliinmelere ugr- wktir. Bu durumda ¢aligilan yapittaki biitiinligia kaybet-
memek i¢in ne yapabiliriz?

Bunun igin yontemsel (metodik) bir ¢aliyma bigimi olugturmaliyiz. Yani
higbir sekilde miizik kagid'na dogrudan notalar yazmaya baslayarak caliga-
may1z. Kafamizdaki diis” . "e ~e derece belirgin ve bellegimiz ne kadar saglam
olursa olsun, ¢aligma siirecim® '=ki ilk boliinmeyle birlikte tasarladigimiz bii-
tiinliik yok olacaktir.

Yapisalc1 diigince metodu ve = iselcilik iste bu tarz bir planlanmas ¢al-
1sma disiplinine en uygun yonte.n

Yapit, 6nce bir plan seklinde . azirlarir. Kullanilacak malzeme olusturu-
lur. Bunlar, ses dizileri, ritim diziler’ ¢ henzeri olugumlardir. Genel plan
tizerinde bu malzemenin ve bunun hang. ¢ itlemelerinin kullanilacagi bel-
irlenir. Her bir alt-bdlmenin siireleri ve © . 1. nantasyon ile diger unsurlari
tasarlanir.

Bu tasarim-planlama isleminin sonucunc.a, 1k yapit olugturulmustur
denilebilir. Béylesi bir durumda ¢aligma siirecin 1 u; ¢ racagi boliilnmeler bes-
tecinin yapitindaki biitiinligi hicbir sekilde etkil m 2.

2 Boulez’in Temel Felsefi Pozisyo”

Miizikte duygusalligin yeri son yillarda yeniden epey ilgi g..en b+ tartigma
konusu olmustur. Post-romantizm doéneminden sonra sank. = dzikte bir
“duygu diigmanlig1” akiminin olugturuldugu sanilmigtir. Bunu 1.1e- .1 giinii-
miize yakin donemlerde ise, birtakim akimlar, teknigi ve diigiinse. ‘gi “kara-
kuru-¢irkin” seyler olarak nitelendirerek miizigi ve besteciligi bir “self-psike- liz”
olarak gormeye calismiglardir.

Sonug: “giizel” goriinen saf (naif) ¢ahgmalar. Sagdan soldan yalan ya..us
toplanmig malzemelerin rastgele kullamimiyla, sokiik yirtik pirtik “duygult
miizikler olusturur!

Bu, soziimona yapitlar, bestecinin geldigi sosyal ortamlar ve bestecinin
miizik daarciginin genigligini (esasen darligini) hemen ortaya ¢ikarmaktadir.
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Kimisi basit arpejlerden olusan esglikler iizerine ezgiler yazacaktir, kimisi
. folklorik malzemeye akorlar ekleyecektir, kimisi ise sadece “atonal” olsun
diye rastgele notalardan ortaya c¢ikmis “modern gibi gortinen” miizikler bes-
tel ec ktir.

~ule7’in diigilince sisteminde biiyiik Fransiz sairi Baudelaire ¢ok 6nemli
bir yer ,utr aktadir.

Peky ~ al" f1 yaptigi bu sairden 6zellikle agagidaki tanimlamalar, konu-
muzun mo <+ oabasi olan ve miizikte yapisalciligi tam anlamiyla temsil
eden biiyiik beste in goriiglerini yansitmaktadir:

Baudelaire: Siirsellik “bilincin otlayacag: bir kirsal alan degildir”
“Duygularin sa.hosglugu da degildir”

Gene Baudelaire’den g . «igiince hem Boulez igin hem de konumuz igin
son derece 6nemlidir:

“Yalnizca icgiidiileri tax = .d= » yonlendirilen sairlere tiziilityorum.
Onlarin tam ve biitiin olr & 7! =11 diigliniiyorum. Bir sairin ayn1
zamanda bir elegtirmen ol 31 gerektigine inaniyorum.”

“Etrafimdaki olgular bilincimle i latmak ve bu aydinlanmay1
gene etrafimdaki insanlara yayabiliiel ‘stiyorum.”

Pierre Boulez diiglincesini tam betimley. 1 nir diger alint1i da Monsieur
Croche adi altinda,ki bu isim Fransizca’da b . < -izlik nota hem de ¢engel
anlamina gelir, yazilar yazan Claude Debuss de ~elmektedir.

Debussy: “Ozgiirliik icinde disiplini aramak ., el Roulez’in buna
eklemesi de “Disiplin i¢inde 6zgiirliik aramak g ek” jeklindedir

2.1 Yapisalcihigin Bestecilikteki Ik ve En +_ckin Yay-
mi

“Penser La Musique Aujourd’hui” P. Boulez, 1963, Giindmi..d .Jtizigi
Diistiinmek.

Bu kiigiik kitap, yapisaleihigin ve bunun miizikteki ifadesi olan dizise! -
igin ilk ve en yetkin, tam bir acilimidir.

Kitapta ilk boliimde bir tavir alma durumu vardir. Zamanindaki miiz...al
ve estetik duruslara yonelik, oldukca siddetli bir tavir alma durumu séz kc
nusu. Diger boliimlerde ise, hem kendi yapitlarindan hem de 6zellikle Anton
Webern’den alint1 ve incelemeler ile diziselciligi, her ne kadar biraz daginik
bir bigimde dahi olsa, son derece net olarak acgiklamaktadir.

14/39



Mehmet Okonsar Miizikte Yapisalcilik

Kitabin polemik y6nii hala dumanlar tiittirmektedir. Her ne kadar Boulez
a yillarda daha az saldirgan goriinse dahi, bu sozii edilen polemikler aslinda
bos bir saldirganhk gibi gériinmemelidir.

wni 1samak gerekir ki o dénemde, 6zellikle Fransa’da drnegin hala Stra-
vin.© 7 konserlerde yuhalanmaktaydi. Debussy dahi miizikten sayilmamak-
taydi.  vet 9507lerde dahi Fransiz halkinin geleneksel tutuculugu bu boyut-
larda ey .er’'7ini siirdiirmekteydi. Pierre Boulez ise Almanya’da Darms-
tadt’ta ya . = taydi ve hatta stylentilere gore, yurdu olan Fransa’ya bir
daha dénmemeye <endi kendine s6z vermis durumdayda.

Simdi bu ¢o” cucmli kiiglik kitaptaki genel yaklagimlar sergilemek isti-
yorum.

2.2 Genel Yaklas . lar
2.2.1 Analiz Yontemler’

Oncelikle cesitli analiz yont. _er' ‘ncelenmektedir. Burada Boulez miizik
analizini aktif ve pasif olarak {7 y < nriyor.

Altiu ¢izdigi cok 6nemli bir nc ca ise, o donemde geligtirilmis olan pek gok
miizikal analiz yontemi ile ve hatta, isto . ‘ksel, matematiksel ve daha birgok
yontem ile, neredeyse amag kaybediln.ig « rvmdaydi. Bu yontemleri, Boulez,
giizel bir benzetmeyle, bir agacin meyvele:  + ymaya benzetmektedir. Tabii
bunu yaparken agaci incelemek kimsenin « “lin? -elmemigtir adetal

En iyi durumda, hesaplama ve diigsiinc . -t rine karsilagtirilmaktadir.
Boulez’e gore mizikal analiz mutlaka yorume z6t” melidir. Bagka bir dey-
isle, yapilar (structures’ler) analiz edilerek yort n w.malidirlar. Eger ya-
pilar yorumlanmadan gosterilirse, sonug igse yaramaz ' . ~knik incelemeden
ibaret kalacaktir.

2.2.2 Bir Yapitin Dogusu

Bu konuda, Boulez, belki de son derece determinist olarak goru.. » sine kargin
sOyle bir acilim yapiyor:

Her yapitta birtakim kazalar ve beklenmedik geligmeler vai .ir.
Besteci icin 6nemli olan, yapitin icinde etrafina bakarak, ama-
cindan uzaklasmadigini ve ortaya c¢ikan kazalar ve beklenmedik
unsurlardan en olumlu bicimde yararlandigimi gérmesidir.

igte bu tiir deyigler, konumuz olan bestecinin aslhinda hi¢ de sanildig1 gibi kats,
hesap¢r ve “kuru” olmadigim gosteriyor. Kargimizdaki besteci, bu 6rnekte
Boulez, son derece profesyonel, disiplinli bir yaratici dehadir. Bu nedenle

15/39



Mehmet Okonsar Miizikte Yapisalcilik

. tizikteki bilinmeyenleri dahi egemenligine alabilecek yontemleri ¢niimiize
.nmaktadir.

2. .3 Yonelimler ve Ekoller

Boulez™ . ¢ faya giktig1 donem ileride ayrintilayacagimiz ¢cok miktarda akim,
ekol ve ¢ /larle dolu bir dénemdir . Besteciler cesitli disman gruplarda
birlegmigler ¢ oirbirlerini yok sayan ekipler olusturmuslardir. Herbir grup
kendi yontem ve » aklagiminin tek dogru yol oldugunu iddia etmektedir.

Bu durumu ¥ "z gu gekilde tanumlamaktadir:

Yeni sayilabilecek bir yontem ortaya cikar ¢ikmaz, bu gruplar
((akimeilar diyedm onlara), yontemi sorgulamadan, yontemin ta-
rihsel ve yapisal b 4 ligiinii irdelemeden ele almaktadirlar ve
yontemin standart uygulamalarimi yapmaktadirlar. Yontemi irde-
lememis olduklarinda: dos y1 yontemi geligtiremezler ya da ken-
dilerine 6zgi bir kulla.  1c"he sokamazlar. Bu yiizden kisa bir
siire i¢inde yontem titker” = eklenenleri vermemeye baglar. O
zaman bu yontem kdti ilan dilerek derhal yenisi aranmaya bas-
lanir.

Sonug olarak, Boulez bu karmaganin aslind> 'r anlamda iyi ve gerekli oldugu
ifade eder. Ciinkii bu bicimde ortam beli. *ir."2agmektedir diye ekler.

Bu yontemler karmasgast olarak ortaya Liz' ;i an ve ayni hizla yok olan-
lardan birkagini saymadan ve elegtirmeden geg wcyiz.

Boulez’in Deyimiyle :“Hurdacilar” : Buisim !t 1aa Boulez, eski donem-
lerin miiziklerinden su ya da bu hoglarina gide pa alar1 (beste yon-
temlerini) toplayarak yapit iiretmeye ¢aligan bes. = ri "asdetmektedir;

Stereofonik Partitiirler : burada ise yeni, farkl ve ¢esicli - sstral oturma
pozisyonlariyla birtakim séztimona yenilikler getirilnieve  Tgilmagtar.
Bunlar ise, dogal olarak miizik diline hicbir gey katmadig. © .n, Boulez,
¢ok kanalli sinema efektlerine benzetmektedir. Soyle demest .ur:

Mekan kavrami bu derece basit bir sag-sol-on-arka yerlesime
indirilemez. “Mekan” (éspace) bir polifonik dagilimlar po-
tansiyelidir Yapilarin dagilim endeksleridir?.

Rastlantisalcilar : Bu konuda bir zamanlar yakin oldugu biiytik Amerikal.
besteci John Cage ile aras1 agilacaktir. Daha 6nce de kisaca degindigim

4indice de répartition de structures
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gibi, her ne kadar kontrollii bir belirsizlige karsi olmasa da, Boulez,
bestecinin kontroliinii elinden birakmasina tamamen kargidir.

elirsizlik ve rastlantisalcilik kargisindaki tutumunu anlamak icin ki-
st sa Boulez’in Ugiincii Piyano Sonati'ndan sz etmek yararh olur.
B~ -stesinde tek yonlii olmayan miizik formunu iglemistir. Bu isle-
1 ede bestenin bir kismindan sonra, istege bagh olarak, farkli izleyen
diger ¥ . mler gelebilir.

Diyelim A 1 5limiiniin sonunda, istenirse B’ye, istenirse C’ye gegilebi-
lir. Ancak A’dan sonra B’ye gecilecekse, o takdirde A, diyelim ki
110 metronom temposunda ¢alinacaktir, eger A’dan sonra C’ye gegile-
cekse, bu sefer A, 150 metronom temposunda galinmahdir. Bagka bir
deyisle yapit kesinlik!-> rastlantisal degildir ama ¢ok yonliidiir.

Grafik Notasyonlar : burada gene bestecinin “istifa etmesi” s6z konusu-
dur. Boulez, gene bur .a ¢ , tipk: rastlantisal galigmalarda oldugu gibi
bestecinin sorumluluki. . b skalarina devrettiginden s6z etmektedir.

Giiriiltiiciiler : Bu akim, miizi} 1 sesler yerine ve bunlarin arasina cesitli
giiriiltiiler dahil etmek {izerine ki “lmugtur. Bu akim,riizgar makina-
lar1, sirenler, daktilolar ve benz . ~! lerle, orkestranin tinisal yapisini,
sozde zenginlestirmeye adanmigtir.

Beklenebilecegi tizere bunlar1 da Bou =z, s » derece yerinde bir bicimde
elestirmektedir. Bunun icin kullandigi ., ii» an belirli bir giriiltiiniin
belirli bir olay ile bire bir bagdastigin1 v do' siyla, bir soyut yapi
olan miizik bestesine dahil edilemeyecegi ¢ 1 « :dir.

Gergekten de iyice diisiiniildiigiinde, tarihsel st ¢ . erisinde yerini al-
mig vurma calgilar disinda, giinliik hayatta belii * ' _ iclev ile birlesmig
olan bir giriiltiiyii ¢alan cihazlarm (6rnegin bir sire . akinasi) gikard-
181 ses duyuldugu zaman derhal belirli bir cagrisim y:  .cag agiktir.

Bu ¢agrisim gerceklestigi anda ise, o ana dek siiregelme. = 1an beste-
nin yapisal biitiinliigii yok olacaktir, ¢linkii, guraltinti 7" .mizde
yarattigr somut cagrigim, bestenin bir parcasi olsa bile, ya; tin doku-
sunun digma ¢ikacaktir.

Bir diger nokta ise, bu tarz giiriiltiilerin bestecilik igleminin tem ' b’
unsuru olan hiyerarsizasyon (sinmiflandirma-katmanlastirma) igine gi-
remeyecegidir.

Bir timisal unsurun bir miizik bestesinde kullanilmasi Boulez’in ortaya
ciktigl donemicin onun istenilen her bicime dontstiiriilebilmesi ve diger
unsurlarla bir hiyerarsi icine girmesi gerekmektedir.
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“Normal” seslerin herbiri bir digeriyle birlestirilebilir, ayni sesler farkl
calgilardan getirtilebilinirr ve bunlara gesitli dinamikler ve ¢algisal do-
kular islenilerek cesitlendirilebilir.

E  tarz “giiriiltiiler” ise tek bir bigimde vardir, yani iglenemezler, déntis-
o mezler. Iste bu yiizden miizikte yapisalciligin temel kavramlariyla
t rs ¢ gmektedirler.

Etnikgile . P kategoride ise etnik pargalar1 (halk miiziklerini) alarak is-
leyen bester .er, yukarida sozii edilen “giirtiltiiciiler” ile ayni elegtirilere
magruz k- .ancadirlar.

Etnik, folklorik ve yoresel baglantilari belirgin olan bir miizikal unsur,
bu baglantilar: ,itirmeden farkli ve soyut bir miizikal yapinin igine gi-
remez. Zorla soku! " ¢ 1 takdirde ise, o miizikal yapiy1 yirtacaktir ve
kokenini duyuracakti.. Ya da o denli farklilagtirilacaktir ki o zaman da
etnik kokeninden hiclk = se ortada kalmayacaktir.

Elektronik Miizik : Biraz ilee ¢ -le alacagim bu konuda da Boulez ve
yapisalcilar 6nemli belirleme . yapmiglardir. Burada not etmek gerekir
ki, Yapisalcilar arasinda en belirg® olanlardan Stockhausen, Berio
ve daha birkag tanesi, elektron” . ' ik ilk ortaya c¢iktigi zamanlarda,
bu miizik alaninda son derece onenr’ apitlarimi vermiglerdir. Ancak
elektronik miizigin sorunu kendi b. s~ oir boliim olugturacak kadar
genig ve énemlidir. Bu konuyu agagiaa «+ .. bicimde acacagim.

3 Elektronik Miizik

Elektronik miizik, bir organizasyon ve siiflandirma (1. = .rsizasyon) sorunu
yiiziinden miizik akimlar: icerisinde belirleyici bir bigimd- , r alisgini, bekle-
nenin aksine, giiniimiize dek geciktirmistir.

Organizasyon ve stmflandirilma, miizikte kullanilacak matz=  _ ;in hayati
onemi olan bir konudur. Bestecilikte kullamlacak olan tiim m. e mut-
laka simiflandirilmalidir. Bir hiyerarsik yapi icerisinde yer almaya: _nalzeme,
kullanildigr takdirde, anekdotik yani ani-sal bir etki yaparak, yuk. 1da soz-
iinii ettigimiz bigimde, biitiinliigiin icerisinden bireysel bir etki ile ayrilac: ..r.
Bu durumda ise, o noktada, bestenin biit{inliigii pargalanacaktur.

Elektronik miizigin son derece imit veren baglangic agsamalarida beste-
cilere sundugu teknik olanaklar, dogal olarak yerel ve sinirh kalmigtir.

Belirli bir elektronik miizik stiidyosu, giiniin kosullarina ve kendi 6z yapi-
sina gore, bestecilere belirli teknik olanaklar sunmaktaydi. Bu olanaklar, tek-
nik donanmim, herbir stiidyoda farklhiliklar gostermekteydi ve bunun yam sira,
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.1 teknik olanaklar igleyen besteciler ise, teknik yatkinliklari ya da teknik
..rsonelden aldiklar1 destek ve kurabildikleri iletigsimin niteligi bakimindan,
ancak farkli yetkinliklerde ellerindeki malzemeyi kullanabilmektelerdi.

1y biliriz ki, bir anlamda, besteciler dogal ortamlarimdan ayrilmigt: ve
girc " leri hu yeni ortamda ise kendi baslarina hareket edemiyorlardi, teknik
desteg cok Snemli 6lciide gereksinimleri oldugu icin asagidaki haksiz farkli-
liklar o1 | a ~ kmaktaydu:

e Besteciniu ' ndi kendine ¢aligsabilmesi i¢in gerekli teknik bilgilere sahip
olmamast:

e Destek vermeye goniillii (ya da gorevli) yeterli sayida teknisyen’in var-
lig1 ya da yoklugu;

e Bu teknisyenlerin, o1 bestecinin sozle yaptigi gereksinimlerinin ifades-
ini dogru anlayabilme’ i, 'etigsimin niteligi;

e Stiiddyonun teknik donaium-  nitelikleri, niceligi ve giincelligi;

Bir anlamda diyebiliriz ki, bc | bir nota kagidinin éniinde tiim besteci-
ler egit durumdalardi, farkliliklar: olus’ . cak olan unsurlar yalnizca herbir
bestecinin stili, vizyonu teknigi ve becer. ydi. Fakat elektronik miizik stiid-
yosunda bu esitlik bozuldu.

Elektronik miizik diger yandan ¢ok g iy v ~utlar veren bir geligme ol-
dugu i¢in, 50’li yillarda, hemen tiim 6nemli = o *¢ iler, ki bunlarin arasinda
en biiyiik Tirk bestecilerinden bir tanesi olan © {ile “ Arel’de bulunmakta-
dir, genellikle Radyo kurumlarinin bestecilere a¢ g b1 ilk elektronik miizik
stiidyolarina, adeta yltzme bilmeden denize atlar gio1 . “ler.

Sonuclar ¢ok cegitli oldu ama ortaya c¢ikan gene bi» sonug, ki bu gor-
tistimi, déonemin hemen tiim 6nemli bestecileri gibi bu sti* olarda calismig
ve hatta cok ilgi ¢ekici yapitlar gerceklestirmis olan Boual - .en aliyorum,
malzemenin yapisalcy anlamda“kapanmig”; tist diizeyde soyatl= g ve bir
genel biitiinliige dahil edilmisg olmamasindan dolayi, elektre & miizigin,
yapisalc1 agidan bakildiginda, miizik besteciligine heniiz uygun ol- .dig1 yo-
niindedir.

3.1 Giiniimiizdeki Durum

Giintimiizde elektronik miizik, bilgisayar teknolojisiyle yeniden “dogmus” g
bidir.

Tk dénemlerinde yasanan ve yukarda saydigimiz sorunlarm énemli bir
bolimii ¢oziime ulasmig ya da yaklasmistir.
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Yukaridaki olumsuz yoénlere giiniimiiz teknolojisiyle yeniden baktigim-
oda

. »stecinin kendi kendine ¢aligsabilmesi icin gerekli teknik bilgilere sahip
oLnaslt;

* ilgisayar teknolojisindeki yazilim gelismeleri, bir bestecinin
o 9r olarak kisa ve kolay bigimde bilgisayar kullanmay1
0@, _wesini olanakli kilmaktadir

e Destek ve Loyo goniillii (ya da gorevli) yeterli sayida teknisyen’in var-
lig1;

Bir teknisyen ile birlikte ¢aligmasina yukaridaki nedenden do-
lay1 artik eslk” _ o1 i gerek kalmamistir ve buradan kaynakla-
nacak olan iletigir  =apilabilirlik ve siirdiirebilirlik sorunlari
ortadan kalkmigi r

e Bu teknisyenlerin, bir bes « n  sozle yaptig1 gereksinimlerinin ifades-
ini dogru anlayabilmeleri, il igimin niteligi;

Yalmz olarak istediklerini , ‘o ayar ile gergeklestirebilecek
duruma gelen besteciler icin ilet" 1 sorunu olmayacaktir

e Stiidyonun teknik donanimimin nitel. ler’ iceligi ve giincelligi;

Ucuzlayan ve yayginlagan malzeme, gii- razilim, yerel fark-
hiliklar ortadan kaldirmigtir.

Yukarida agiklanan teknik gelisim ve bu gelisim . ge rdigi, bireysel ve
bagimsiz ¢alisabilme kolayligina ragmen, elektronik n.__.g> yapisalc bak-
immdan diigiiniildiigiinde besteciligin igine dahil edilmesi | r .» "= hala hiye-
rarsizasyon ve standartizasyon sorunlari durmaktadir.

3.2 Tanimlamalar ve Hiyerarsizasyon

Yukarida soziinii ettigimiz, ve elektronik miizigin temel sorunu olarax gost -
digimiz hiyerargizasyon ve standartizasyon baska bir deyisle elekt .nik
miizigin yapisalct bakimdan, “ucu agik bir sistem oldugu igin miizikte -
iine kadar beklenen etkiyi vermemis olmasi durumu”, giiniimiizde, tek bi
bilgisayar yazilimi tarafindan belki de ilk kez olumlu bir sonuca dogru gotii-
riilmektedir.

Bu bakimdan, en azindan bir yonde, elektronik miizigin, sistematik bir
organizasyonu ve hiyerarsizasyonu olasi gibi goriinmektedir.
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Soziinii ettigim bu yazihim Csound’dur. Tiim igletim sistemlerinde cal-
won, metin bazinda, yaklagik 40 yillik bir ge¢misi olan, 6zgiir, agik ve bedava
bir yazilimdir.

ugr nmesi oldukca zor goriinen, i¢giidiisel bir yami bulunmayan, ancak
giii. " miizde bilinen tiim ses sentezlerini ve sonsuz cesitlilikte, miizigin tiim
unsurl 1 a; sinda etkilegimlerin planlanabilecegi, her parametreye ulagilabi-
lecek bi. k' - ve zenginlige sahiptir.

Dogal = & = bu dlciide de 6grenmesi zordur ya da bagka bir deyisle, bu
denli zengin olar klar1 olan bir ¢algiy1r 6grenmek i¢in tahmin edilebilecegi
gibi uzun ve sa' .. uir siire¢ gerekmektedir.

Csound, her ne kadar sonsuz dahi goriinse, kapali bir sistemdir, tiim
parametreler digerler 7le etkilegsim gosterebilir ve bu agidan yapisalci yakla-
simin Ozelliklerini barmdi»

Kanimca elektronik .. 71zin, anlik efektler diizeyinden gergek bestecilik
diizeyine gelebilmesi i¢in he .. hemen tek yol CSound olarak gériinmek-
tedir.

3.3 Ara Sonug: Elektrc uk Miizik Hayal Kiriklig:

Konuyu toparlamak gerekirse, giiniire ‘e “lektronik Miizik ve bunun beste-
cilikteki yeri, yapisalct yaklagim goz 6niind  “utulursa, kanimca ancak Cso-
und ve bundan tiiretilen yan yazilimlar . .y inde olabilir.

Ancak, yapisalciligin ilk sart1 olan ve be.ki . -apisalciligin miizik icin ne
denli 6nemli oldugunu kanitlayan kapah sisver  zelligi, elektronik miizikte
heniiz yerlestirilemedigi gibi, belki de hicbir zain~t 7 ‘legtirilemeyecegi icin,
giiniimiize dek, elektronik miizik alanindaki ¢al. = uar beklenen sonuglari
verememiglerdir.

Boulez’in en son yayinlanan kitabinda, giintimiizde. © _af- -matik gelisme-
leri de bilmesine ragmen hala, elektronik miizigin ve tek: .« ,ir‘n bestecilige
getirilerinden siipheli oldugu goriinmektedir.

Elektronik miizigin yapisal yoniiniin zayifligini halen vi . nakta ol-
dugu da goze carpmaktadir.

Ozellikle bu miizikte agarhgin yapisal 6zelliklerden cok, yiizeyse olan 6zel-
likler olan tinilara ve “siisleyici” gibi goriinen unsurlara kaydigini gori.ektevi=.
Belki de bu yiizden, burada Boulez'den alinti yapiyorum: bu tir mdzik « sel
bir malzeme esligi olarak kendine daha uygun bir ortam bulmaktadar.

Simdi yeniden ¢algisal miizige dénerek gramer (dilbilgisi-dizilimi) olara™
adlandiracagimiz cesitli genel kurallarin nasil ve ne yonde geligtiklerini kisaca
inceleyerek, giintimiizdeki manzaraya ulagalim.
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Tonalite Kavraminin Gelisimi ve Sonu

4.1 Tonalitenin Oncesi ve Geligimi

Kt ‘knsuz bat1 miizigi denildigi zaman ilk akla gelen tonal miiziktir. Aslinda
tonal v ... bat1 miiziginde, oldukga kisa bir siire olan 300 yillik bir zaman
dilimi . ~ .ca gecerli olmugtur.

Kilise » .a 1larindan gliniimiiz atonalitesine gecig siirecini burada kisa
dahi olsa agikiem k olanaksizdir.

Bunun yerinc *"" olarak tonalitenin, ne yazik ki bizde ulusal konserva-
tuarlarimizda gosterildigi gibi, bir evrensel sistem olmadigini gosterecegim.
Sonra, bu sistemin bichir dogal ya da evrensel yaninin olmadigini kanitla-
yacagim ve bu sistemin neden yaratildigini, hangi temel kavramlar tizerine
oturtuldugunu Bati1 mii=~ n. ne gibi yararlar getirdigini ve neden yok oldu-
gunu aciklayacagim.

Tiim miizikal sistemler, yne  toplumsal sistemler gibi, bir gereksinim yii-
ziinden ortaya cikarlar. Bu ge. o« u gogu zaman pratik bir gereksinimdir.
Sonra sistemler, tilkeler ve impa a1 = Kklar gibi gelisirler, zirvelerine ulasgirlar,
¢okiis donemine girerler ve yok o. 1a zamanlar geldiginde yok olurlar.

Gene tiim toplumsal sistemlerdeki .. bu sistemlerde de, baz kisi ve gi-
rigimler zamanindan 6nce sistemi yok e..neve galigirlar, digerleri ise ¢okiig
déneminde farkh alternatif yollar énerirle . ‘v kim digerleri ise, ¢okiisii geri
gevirmek ve sistemi yeniden yagatmak (L rtle’ ~ak) igin, ¢ogu zaman gid-
dete bagvurarak, tarih carkina karg gelirler; . ! 1 ise, ¢okiisiin kaginilmaz
oldugunu bilirler ve bu esnada yeni olusumlara snc .k yaparlar.

Toplumsal siireclerle olan bu inanilmaz benzd " © daha iyi anlamak i¢in
yakin tarithimize, Cumhuriyet tarihimize bakmak, iler’ v gerici ayaklanma-
lart animsamak ve hatta giintimiiz siyasal manzarasina he' aak bile yeterlidir.

Bati: Miizigi'nde de aynen yukaridaki analoji’de anla*  m gibi, bir za-
man gelmis ve kilise makamlari, esneklikleri olmadigindan = unspoze edile-
mediklerinden, ve bestecilerin ifade etmek istedikleri, 6zelul' _ 1 miizigi
icin gecerli olan armonik tinilar: karsilayacak olan yapisal dénu aml-re acik
olmadiklarindan dolay1 terkedilmiglerdir.

4.2 Tonalitenin Ortaya Cikig Nedeni

Tonal sistem, Bat1 miizigine, Andreas Werkmeister’in 1690 civarinda ge-
listirdigi tam tampere akort sistemine bagl olarak, XVIL.yy.in sonunda, tar.
olarak yerlesmigtir.

Tonal miizik, ancak tiim seslerin birbirlerine egit oldugu tam tampere
akort sistemi igerisinde anlamhdir. Tonal miizik icerisinde pargalar bir ton-
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< digerine higbir kayba ugramadan transpoze edilirler. Bu sistem
wrisinde, oktav araligi egit 12 sese boliinmiigtiir. Bu boliinme iglemi siras-
inda. dogal akort sisteminden bilingli bir bicimde uzaklasilmigtir.

sog | akort sistemi olan ve doguskanlar olugumuna bagh olan sistemden,
pra ' gereksinimlerden dolayr ayrilmanin sonucu olarak, begliler, {igliiler ve
diger « alit ar 2/3, 5/4 gibi dogal frekans boliinmelerden uzaklagtirilmig-
tir. T, osl-in, tiim oktavlarda bir digerine egdeger olmasi, ve transpoze
edilebilirli’ . mindan az-cok asagi-yukar1 kaydirilmigtir.

Buradaki am: ,, érnegin tiim mi’lerin, tiim sol’lerin her oktavda birbir-
leriyle oktav il* ... werisinde olmalandir. Ilging olarak bu tam tampere
akort sistemi matematiksel temel olarak 12 bazinda logaritmalar’a dayan-
dig1 igin, bu akort si. “emi ise, tam olarak logaritmalarin kesfini izleyen
yillarda ortaya ¢ikmigtar.

Bu akort sisteminin e rcigi yenilik, gamin her notasi {izerinde bir diger-
ine egdeger, ve bir digerine ... “tiiriilebilen (transpoze edilebilen) bir muzik
sistemi olugturmaktu.

Bir bagka anlatimla, artik t© . ‘esler, tiim armonik bilegimlere olanak
kilacak sekilde standartlastiriid _asit geometrik figiirler bicimine doniis-
tiiriilen sesler her tiirlii armonik oilesir » olanak vermekteydi ve transpoze
edilebilmekteydi.

Bat1 miiziginin armonik alanda geligimi = ak bu sistem araciligiyla miim-
kiin oldu. Ileride gorecegimiz gibi bu ake © . is.emi, tiim dogu kdkenli etnik
miiziklerin sistemlerinden kokten farkh bir yo' .« m gostermekteydi.

Gene ileride gorecegimiz gibi bu akort sisver ..un dogu geleneksel miizik-
leriyle bagdastirilmasi teknik agidan olanaksizaur

4.3 Tonatile Doguskan Sesler Olgusuy a7 ogrulanamaz

Yukarida agiklandigi bigimde, tonalite, tam tampere ¢ .c t -istemine da-
yanmaktadir ve bu akort sistemi, dogal seslerden olugma:  apavlagtirilmig
dogal doguskanlarin frekanslarindan kaydirilmig seslerden olu | .

Yaygin bir yanhs kani, tonal sistemin doguskan seslerden .av: kland-
181 yoniindedir. Bu dogru degildir. Ciinkii doguskan sesler, 1/2. 34/5 gibi
frekans kesirlerinde ortaya c¢ikan, oktav, besli ticlii gibi seslerden olugur.

Bu sesler, iyi akort edilmig bir piyanoda duydugumuz oktav, iiclii, be . ler
degildir. Bunlar titresime giren bir telin uzunlugunun kesirlerinin yare ' .
dogal seslerdir.

Bu bi¢gimde akort edilmig sistemler, tam tampere sistemden 6nce kullanil-
maktayd: ve hala bu sistemin savunucular: vardir. Ciinkii ¢ok temiz seslerden
olugan ve kulaga gercekten de hog gelen bir akort sistemdir. Bunun adi1 Do-
gal Tamperaman sistemidir. Yukarida acgikladigimiz gibi, pratik nedenlerden
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< Hlay1 bu sistem terkedilmigtir. Ciinkii armonik gelismelere acik degildir.

Bu durumda, tonalitenin séziimona dayandirilmak istendigi doguskanlan-
lar sistemi tonaliteyi aciklayamaz ve tonalite icin gecerli bilimsel bir zemin
ve vre sellik saglayamaz. Ciinkii tonalite, dogal olmayan tam tampera-
ma 1 albort sistemine dayanir.

Biz , ye smemizden ve kulak aligkanliklarimizdan dolay: dogal ve uyumlu
gelen by o - ajor akoru aslinda uyumsuzdur (dissonansdir). Ornek olarak
omriinde ! | i tiir bat1 miizigi duymamig olan bir insana, iyi akortlu bir
piyanoda bir do * ajor akoru calarsaniz, bunu “uyumsuz” “sert ve kulak tir-
malayici” bulac ... Tipki bizim birtakim uzak dogu miiziklerinde, sert ve
uyumsuz buldugumuz tinilarin aslinda onlar i¢in huzurlu ve uyumlu oldugu
gibi.

Demek oluyor ki, tona!" » evrensel bir gercek degildir ve bat1 miizigi-
nin, en 6nemli yap1 tay o. 'n armonik sisteminin gelisebilmesi i¢in pratik
nedenlerden dolay1 yarat’ |, ir sistemdir.

Yerel ve geleneksel sister. 'er n kesinlikle daha iyi degildir, higbir gekilde
daha gelismig degildir. Tam al .« seslerin basitlestirilmesine dayanan bir
sistemdir.

Bu durumu daha iyi anlamak icin,b + ne kadar oldukca basitlestirilmisg
dahi olsa, agagidaki su sematizasyon: _ 'v k yararh olacaktir:

Genel olarak miizikal gelisme, ¢esitli to 'mlarda ve uygarhklarda, mii-
zigin (armoni-ritim-melodi) arasindan b. - y “nudiniin diger yonlerinden daha
fazla geligmesi ve zenginlesmesi gekline ytirar

SJematik olarak, bu gelisme, kalan diger ik: v ... zayif birakmak suretiyle,
Afrika’da ritim, Dogu’da melodi Bati’da ise a-n v 1i seklinde olusmustur.

Bunun sonucu olarak, armoni ve melodinin L -~ er hemen yok sayildig:
ya da melodinin i¢inden c¢ikarilacagi diziler, makaml = sis eminin tek ya da
birkag sesli dizilere kadar indirildigi Afrika miizikle:. .¢c - ‘im unsurunun
muhtegem bir bigimde geligtigini gézlemlemekteyiz.

Buna karsin, melodik ezgisel yoniin en geligmis oldugu I _gu toplumlari-
nin miiziklerinde ise makamlarin ve dizilerin son derece geligu . e k kodlan-
mis ve sistematize edilmis oldugunu, hatta, diinyanin en geligmig tn'" miizigi
olan Hint miiziginde makamlarin ve geleneksel ritmik kaliplarin = gkilerinin
ve bilegimlerinin en ince ayrintilarina kadar belirlendigini gérmekteyiz.

Buna karsin ve bundan dolayi, dogu toplumlarinin miizikleri arm .aze
edilemez ¢linkii bu son derece gelismis olan diziler, makamlar st tiste 1
irilmeyi olanaksiz kilmaktadir.

Bati'da ise, melodik ve ritmik 6zelliklerin basitlegtirildigini ve dizilerin
standartizasyona tabi tutuldugunu agiklamistik, bunun nedeni ya da sonucu,
armonik alanda yer alan gelismedir.

Kisaca Afrika: ritim; Dogu: melodi; Bati: armoni diyebiliriz.
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.4 Tonatile Farkli Akort Sistemlerinden Gelen Miiz-
iklere Uygulanamaz

Yv' .. 2 acikladigimiz nedenlerden dolayi, tonal sistem tam tampere olma-
va. =kort sistemlerinden gelen miiziklere uygulanamaz.

Kis _a atirlatmak gerekirse, tiim seslerin esitligine, baska bir deyisle
oktav & ~' ,nm tam 12’lik bir béliinmesine dayanan, ve bu amacla basitles-
tirilmig ¢« vc¢ n olusan Bat1 miizigi sistemi, eger, Tiirk miizigi gibi, tiim
seslerin farkli ve = 2ngin bir yapisi olan, tam tampere yerine dogal armo-
nik akort sister~  'anan, her sesin herbir makamda ve ifadede ayr1 bir yeri
olacak kadar zengin anlamla ytiklendigi bir sisteme uygulanamaz.

Bunu zorla yapm-< vi denemek, Bat1 miizigine degil Tiirk miizigine yapilan
en zorbaca basitlestirme ‘'ayatmas: olur.

Bu dayatma zorla - _u nirsa, iilkemizde yaganan durum cikar, ne ger-
¢ek bati miizigi sevenlerin ne ~ geleneksel Tiirk miizigi sevenlerin hicbirinin
hoglanmayacag: bir tiir hyb d r :lez tiirk-bat1 miizigi stzde sentezi.

4.5 Tonal Sistemin Sor 1

Her sistem gibi tonal sistem de kayr ia ' tiitketmigtir. Bu, tonal sistem
icerisindeki nota kombinasyonlarinin maver ~tiksel olarak tiikendigi anlam-
ma gelmez. Kugkusuz, kimilerin savundu;” ‘b daha pekgok nota kombinas-
yonu, gecen 300 yil boyunca hi¢ kullanilm mie*  Ancak bu 6neri, sistemin
hala tiretken olabilecegini gostermez.

Giintimiizde tonal sistemin kulanilmasi ola 2k  ‘egildir. Yapilacak her
girisim, ya daha onceden yazilmig olan bir yapit1 v+ nden yazmaya getirir
ki bu gereksizdir, ya da tonal sanilan bir sistem i¢ .s1. le tonal olmayan
miizik yazmak olacaktir, ki buna karsi, bagtaki kavram. ~ - als olmasi diginda
soyleyecek bir soziimiiz yoktur.

Tonal sistemin kendi igerisinde sonlandiracak olan, ya ¢  .onal sistemin
iginde kendi sonunu hazirlayan bir miizik 6rnegi dinletmek ie** .. n burada
ilgi¢ olan bu 6rnegin Bach’tan olmasidir. Yani daha tonal miizik  ni » >rlesm-
igken dahi, diger tiim sistemler gibi, yok olusunu kendi igerisinde  _ormistir:
Bach Fiig Sanati son fiig B.A.C.H. temas1 ve geligmesi

4.6 Alternatif Sistemlerin Yanilgilar:

Tonal sistemin gecerliligini iyice kaybettigi donemlerde, gesitli alternatif sis
temler ortaya ¢ikmigtir. Bunlarin en 6nemlileri Scriabin, Debussy, Messiaen
ve 4’lit armonik sistemlerdir.
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Bunlar: iki ana simifa ayirabiliriz. Bir tanesi bir bestecinin kendisi igin
,odstirdigi timsal sistemler (Debussy, Scriabin, Messiaen), digeri ise, teoris-
yenlerin herkese mal olabilecegini sanarak gelistirdikleri sistemler. Bu ikinci
sir a, ‘zilerek sdylemek gerekir ki, iilkemizde fazlaca ragbet goren, 4°lii ar-
mc C sistemi gelmektedir. Buna girmeden 6nce yukarida saydigimiz biiytik
bestec” :rin kendileri i¢in iirettikleri sistemleri kisaca gézden gecirelim.

Debussy = . on aralikh dizilere dayanan bu sistem, tonalitenin yeden ses
(sensible nc =) olgusunu ortadan kaldirarak, adeta tonalite 6ncesi mo-
dal yapile- __.msatarak, Debussy’'nin o kendine 6zgii tinis1 yaratmas-
indaki en onemli etkendir.

Bu tm o denh 6zel ve farkedilir bir tin1 olmustur ki, diger besteci-
lere 6zgii sistemler”  1dugu gibi, buradaki genellegtirilebilme sorunu
aslinda sistemin Lesu2cive 6zel olmasindan kaynaklanmaktadir.

Baska bir deyigle, hic »ir = esteci bu sistemi kullanarak kendine 6zgii
bir tin1 yaratamaz. Cilin.... b ~daki tinisal 6zellik, Debussy’ye 6zgiidiir.
Zaten bu durumun farkin. & ' . Messiaen, kendi sistemindeki sinirh
transpoze edilebilen ma. amlar’dan ilki olan bu tam-ton dizi’lerini
kullanmamaya 6zel bir 6zen gos’ 1 igtir ve kitaplarinda ayni tutumu
diger bestecilere kesinlikle 6nerinek.cdi~.

Scriabin Tam ve eksik-artik dortliillerde. o.asen bir armonik sistem gelist-
irmigtir. Bu sistem de ayni1 Debussy’ni* st mi gibi besteciye tiimden
Ozel bir sistemdir. Hichir besteci bu sistr 11 Fllanarak kopya sayila-
mayacak 6zgiin bir yapit iiretemez.

Tlging bir yon ise Scriabin’in bu dértlii armoni™ i “emi, bizde ragbet
goren 4’1l armonik sistemden ¢ok daha iistiindic " .1sal bir kiyaslama
ve analiz, konumuz disinda olmakla birlikte son der- . dgi ¢ekici olab-
ilecektir.

Messiaen Biiyiik besteci, bu teorik konularda biiyiikligi bir k= .aha kanit-
lamigtir. Debussy nin en biiyiik hayrani ve izleyicisi olarak e .ni nite-
leyen besteci, aynm zamanda, ustasinin olusturdugu sistemin 1 ~bussy’ye
ozgii oldugunu ve kendisi tarafindan kullanilmayacagim bilmekteyd”

Debussy’nin tam-tonlar dizisini, sinirhh transpoze edilen modlar =
kamlar) olarak geligtirdi ama bu da Messiaen’a 6zel bir sistem oldv
biiyiik bir bilgelikle, yazdigi en 6nemli kitabimin baghigi “ Benim-o.
Bestecilik Tenigim” olarak baghklandirdi®.

5“Technique de mon Language Musical”

26/39



Mehmet Okonsar Miizikte Yapisalcilik

Bunun yani sira, gectigimiz ve i¢inde bulundugumuz yiizyilin en biiytik
bestecilerini yetigtirdigi Paris Konservatuvari sinifinda, herkese uyabi-
len ve herkesin kisiligini sinirsiz ve kendine 6zgii bir bicimde gelistireb-
1 cegi daha genis bir kavram olan yaygin-bitinsel diziselciligi 6gretti.
Bomlez’in ve Stockhausen’in, Schénberg ve Webern’den alarak genigle-
t ceg ve sistematize edecegi, agagida temel tekniklerini kisaca anlata-
Ca. 4, rialisme intégral olarak bilinen teknigin kuramsal temel-
leri, .. .en’in “Modes de Valeurs et d’Intensitées” adli piyano
yapitlarina  ayanmaktadir.

Yapitta, . csler, dinamikler ve ritimler herbir nota igin belirli diziler
izlemektedirler.

Bu yapittan kisa bir © .k dinletmek istiyorum:

4.7 Temel 12-Ton ck igi

Temel 12 ton teknigi ashnda s e -ece basittir. Iste dzellikle bu basitligi,
ya da sadeligi, her bestecinin kenc e 6zgii bir bigimde malzemesini organize
etmesini ve sistemin, giintimiiz itibariv'  hayatta kalabilirligini gostermek-
tedir.

Sistem agagidaki ozelliklerin tiimiinii b . dirmaktadir ve genelligi baki-
mindan Boulez tarafindan

Rolativite olgusunun mizikteki yansimus

olarak nitelendirilmistir.
Sistemin “adeta” recetesini 6ncelikle agiklayalim. I .. im gibi son derece
basit bir regetedir:

1. Oktav araliginin egit olarak boliindiigii 12 ses, bestoci = findan, iste-
nildigi bicimde siraya dizilir®

2. Seslerin hangi oktavlarda yer alacaklar belirsizdir”

3. Bu sekilde olugturulan diziden, arzu edilirse, bir matriks a. cihigiyla
elde edilen, transpozisyonlar ile birlikte ters (inverse), geri (retroc .de)

ve ters-geri (inverse-retrograde) bigimleri ¢ikarilir. Bu basit 1 'er
yapan kiiciik uygulamalar vardir.

Sgirecegimiz gibi bu dizilim yapitin estetigi iizerinde sonderece 6nemli bir yer tutacaktir

"Temel 12-Ton tekniginde, Schénberg’in kullandigi bicimiyle bu olgu gecerlidir. Ileride
gorecegimiz gibi biitiinsel diziselcilik bu ve diger unsurlari da yapisalcl bir cergevede ele
alacaktir
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4. Bu bigimde elde edilen diziler dilenildigi gibi kullanilir. Burada birkag
kural goze carpmaktadir ki ileride de gorecegiz bu kurallar giintimiizde,
hatta kurallar1 ortaya cikaran besteciler tarafindan dahi, esnetilmis go-
r. amektedirler. Ancak bu kurallar1 ve nedenlerini su sekilde agiklaya-
biliriz:

& =~ Kullanim Dizinin tiim 12 sesi kullanilmadan, onceki seslerden
' 1 uesi yinelenemez. Bu kuraldaki amag, tonal sistemlerin ak-
sine, b rada tiim sesler egit 6nemde oldugu ic¢in bir sesin tek-
rarlar ' bu sesin eksen nota etkisi yapabileceginden dolayidir.
Diger tiim sesler duyulmadan yinelenen bu ses bir agerlik merkezi
olugturabi'ir ve adeta bir eksen ses gibi algilanabilir;

Tanimlanmig Ake: ar Tonal sistemde kullanilan oktav ve belirgin
akor olugum .r. 1. olmamasi gerekir. Burada ise gene ayni du-
rumla kargt kargim ;.. Oktav olugumu bir sesin tekrarlanmasi de-
mektir. Major, 1 in”  gibi belirgin akorlarin “yasak” olmasi ise,
tonalite ile olan bagl> 1 oparilmas: geregindendir.

Kisaca bu saydigimiz kura. ar, diziselciligin tonaliteye karsi olan ve
ortaya yeni ¢iktigi durumlarda, » e devrimci eylemlerde ge¢misle olan
tiim baglarin koparilmasi gibi bir ver’inin sonunda (belki de gerekli
olarak) formiile edilmig kurallardir

ilgin(; olan yon bu kurallar1 formiile ¢cde o« steciler dahi aradan 40 ya
da 50 yil sonra bu kurallara uymayan bic wue vapitlar yazmiglardir.

Benzer bi¢imde tonal sistemdeki diiz besli . 1 3.1 ammsayin. Aslinda
bu “yasagin” geregi tonal sistemin, kilise mou:ar _ kars1 yaptigr devr-
imden hemen sonra, bu modlar1 amimsatacak ve bur ara bir geri doniig
gibi algilanabilecek hareketlerin yasaklanmasidir.

5 Serializm Tiim Miizikal Elemalar. « ygula-
niyor

Yukarida agikladigimiz yontem, Schonberg, Berg ve Webern’in uygulady! © .1
yontemdir. Sesler digindaki ritim, ses alam, dinamikler ve orkestrasyoi oit
tiim diger unsurlar, geleneksel besteleme yontemleriyle kullanilmaktaydi.

Gene yukarida kisaca degindigim Messiaen’in etiitleri ve 6zellikle Mode
de Valeurs et d’Intensitées adli yapit1, miizikteki diger unsurlarin da dizisel
teknikle, yani siralandirilarak ve tiirevler olusturularak, iglenebilecegi duru-
munu ortaya ¢ikarmigtir.
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Buna, Boulez ve Stockhausen’in gosterdigi ilginin arkasinda miizik dilini
cnilemek ve kéhnelesmis post-romantism etkisinden kurtarmak istegi vardi.

5.  xenisletilmis Serializm

Bunur son cunda, genisletilmis ya da“tiim elemanlara uygulanmig” total-
intégra. — .al’sm adi altinda bir yontem geligtirildi.

Bu y6r v ) tiim miizikal unsurlar, ritim, ses alani, dinamikler, enst-
riumantasyon oze kleri dizi olarak o6nceden siralanmakta ve bu ozelliklere
uygulanacak d¢ | mler beste yapmaya baglanmadan 6nce hazirlanmakta
ve sonra beste, bunlarin nota kagidina dékiilmesi seklinde yapilmaktaydi.

Ornegin ritimler *ir dizi olarak belirlenmekteydi, sonra bu dizinin ters ve
geri bigimleri olugturulmal” ~ydi, bestenin hangi noktalarindan hangi dizilerin
kullanmilacag: belirlenm<™ o 7e..

Bu bicimde sesler, ritimls ~ “namikler kendi 6z listelerinden alinarak kul-
lamilmakta ve birlegtirilmek =vd

Sonug, hemen 6nceki post-ro~ .. *ik melodi, eglik, ciimleleme gibi etkile-
rin diginda tiimden yeni bir muzi  .ili oldu. En kat1 bicimlerinde, besteci,
listelerinde (dizilerde) yer almaya. ve netay1 yazdigi anda aklina gelebilecek
olan hicbir ses kombinasyonuna, din>  « ‘egisikligine ya da ritimsel bagka-
lasima yer vermeden, yalmzca onceden haz- adig1 dizileri harfiyen izleyerek
miizigini yazmaktayd..

Yukarida 6rnekledigim, Boulez’in Struc. .re- .11 2 piyano yapiti ve Stock-
hausen’in 1, 2, 3 ve 4 numarali Piyano Parca.ar  .lavierstiicke)leri, bu kat
teknigin en belirgin ve 6nemli iiriinleriydi.

Tahmin edilebilecegi gibi bu yaklagim birtaki. < runlari de hemen bera-
berinde getirdi. Bunlar birtakim bestecilerin tahmin de: lecegi gibi “ilham
bunun neresinde?” ya da “halk bunu begenir mi?” g. = Lor~lar degildi. Bu
sistemin getirdigi ¢ok daha derin ve énemli sorunlar orte . k.

Calgisal Tim1 Uyumsuzluklari: Dinamikler, ritimler, se. .anl=r1 ve nota-
lar ayr1 ayri olugturulmus dizilerden elde edildiginde ve « *' 1 calgilara
uygulanildiginda, orkestrasyonda uyumsuz ya da calinm. s1 - .naksiz
durumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Ornegin bir calgiya diigen ses, oktav ve dinamik degerleri birlest’ .-
diginde ortaya cikan parti gerceklestirilemez olabilir. Birkag cal 1 b

bi¢imde bir araya getirildiginde ise yazilanlar dogru olarak ¢alinsa aani
birtakim calgilar digerlerini 6érteceginden, anlamsiz bir orkestralama du

rumu s6z konusu olabilir.

Calinabilme Sorunlari: Bagimsiz bicimde ele alinan, 6zellikle ritimler ama
ayni bigimde sesler de, bir araya getirildiklerinde, yalniz ¢alan ¢algilar
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dahi olsa, gerceklestirilemez yazilar ortaya cikabilir. Ornegin, calgicinin
virtiiozitesi ne olursa olsun, o belirli ritimde o belirli seslerin ¢alinmasi
teknik olarak olanaksiz olabilir. Bu ve yukaridaki buna benzer durumda
b stecinin partitiirii olugtururken duruma miidahale etmesi ve gereken
desi<iklikleri yapmasi gerekmektedir ki bu da, kat1 diziselcilik yontem-
i cay andir.

Algilanm- ¢ unlari: Tiim yazl olanlar gergeklestirilse dahi, acaba bu-
radaki ama’  olan, miizigin derininde yapisal ve organik bir biitiin-
liikk sergilee ' olmasina ragmen, bu organik biitiinlitkk arzu ettigimiz
bi¢imde aigilanabilinecek mi?

Basgka bir deyis. », karmagik olan iligkiler belirli bir diizeyden sonra kaos
olarak algilanmakta” - Peki bu diizey nedir, nerededir? Besteci buna
egemen olabilir n. . . eiede kendini simirlamalidir?

Bu sorunlar kendilerini = 1bu  k gostermigtir. Besteciler buna karsi cesitli
tavirlar almigtir.

Buradan gikarilacak 6neml sc  ardan bir tanesi, bestecinin yetilerinin
aslinda tiim sistem ya da yontemlc in {istiinde bir 6nemi oldugudur. Bir diger
onemli sonug ise en mutlak sekilde ifa” -c len bir sistem her ne kadar tutarl
olursa olsun, sistem oldugu i¢in bir nokiads caligmayacaktir ve bireysel bir
sanatg1 olarak besteci burada siibjektiv® .. 1.1 devreye sokacaktir.

Ortaya ¢iktigindan 50 yil kadar sonra b, gii=  rializm’e bakildiginda gor-
diigiimiiz tablo, XXI. y.y. miizigine yepyeni b1y ermisg, olgunluga ulagmag,
baglangic dénemi agiriliklarindan arinmis, genis, 67¢ 1« ve yapisal bir sistemin
goruntiisiudir.

5.2 Ligeti Serializm Elestirisi

Aralarinda Ligeti, Lutoslawski, Penderecki gibi biiyir estecilerin de
bulundugu bir diger akim ise, 6zellikle serialism’in en kati “p**' . siirdigi”
60’1 ve 70°li yillarda buna kars: bir yaklagim sergilemistir.

Konuyu dagitmadan, bu bestecilerin bu farklh yaklasimlar: ve  rialism’e
yonelik elestirileri hakkinda soylenebilecek en 6nemli noktalar sun. rdir:

Sonorism , clusters, glissando gibi ses yiiksekligi 6zelligi belirgin oln e
miizikal unsurlara verdikleri énemli yer bakimindan dikkati ¢eken bir
akima verilen isimdir.

Bu akimin en 6nemli bestecilerinden bir tanesi Polonyali Kryztof Pen-
derecki’dir. Penderecki’nin miiziginde en dikkat ¢eken unsur, “ses kiit-
lelerinin” hareketleridir. Bu baglamda ozellikle kati serializm i¢in ¢ok
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onemli bir kural olan, seslerin sirayla dizilmesi kurali burada gecerli
degildir. Bu kural tiim 12 ses duyulmadan, aralarinda istenmeyen ok-
tav ya da eksen etkisi olusturmasi bakimindan bir sesin, diger 11 ses
a yulmadan yeniden duyulmasina kargidir.

Aleatr s, Rastlantisalcilik, birtakim 6zelliklerin besteci tarafindan yorum-
¢ = rakilmasi, daha 6nce de soziinii ettigimiz gibi bu tiir bir “6zg-
iirlilk” es alist besteciler tarafindan, 6zellikle sistemin kat1 kurallarla
ifade eduuig  donemlerde, s6z konusu dahi olamiyacak bir 6zelliktir.

Serializm  ..c.ikle kat1 determinist bir felsefeye uygun olarak ortaya
¢ikmigtir ve daha 6nce de belirttigim gibi, ortaya ciktigi donemdeki
diger akimlara -ars1 neredeyse “agressif” denilebilecek tarzda kati bir
tavir almasiyla belir ~dir.

Ozellikle, gene, XAL,.v'm, serializm digindaki en temel ve énemli ak-
mmin1 gerceklegtirmek . ne kadar 6viinseler az olan, Polonya’dan bir
besteci Witold Lutos. sV ''nin yapitlarinda, ritmik acidan belirgin-
lestirilmemis pasajlar bul . 2 tadir.

Ornegin, orkestra sefinin ba lama isaretiyle herbir miizisyen o béliim-
deki notalar1, gefin bitirme igare’ e -adar, belirtilen hizda yineleyerek
calar.

Ligeti bu Macar asilli biiyiik bestecide =e, s -ializm diginda goriinen en
onemli nokta, gene serializmin 12 ses di- .. 1 alina karsi gelmesidir. Ses
dizilerini farkli, 6zgiir bigimlerde secer ve ase "~dig1 ¢izgilerin yapisina
gore 12-Ton bagimliligi ve simirlamasina uy u 'v« gostermez.

Xenakis Goriintirde Ligeti’den farkli olmakla birlikt  M: ar besteciye belki
de 6ziinde yakin olan, gene Messiaen’in 6grencis. _.ar  u matematikgi
ve mimar, Yunan asilli besteci ise tipki Ligeti gii ., :r fizm’e daha
yakin tasarimlariyla beste yapmistir ve yukarida acik .1gimi1z sonor-
ism’e yakin yapitlar olugturmustur.

Ancak matematikgi olmasindan dolayi, Xenakis, bu sonorst™ olusum-
lar icin cesitli matematiksel formiillere bagvurmustur. En tip % olarak,
kendi deyimleri olan “ses bulutlar” i¢in stochastic olasilik hesaplam=" .1
ve entropy Ozelliklerini kullanmis, glissando’lari ise bir mimar old. yur
dan, 3 boyutlu uzayda cizgiler olarak tasarlamig ve bunlarin olugunua-
rin ve geligmelerini gene matematiksel (geometrik) formiillerle kontrc
etmek tizerine caligmigtir.

Bunlarla birlikte miizik besteciliginde, yeni ufuklar agmak amaciyla
bilgisayar1 ilk kullanan besteci olmustur.
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. 3 Tarihsel Perspektif

r(ukarida sunulan hem serializin agiklamalarindan hem de buna uymayan
biiv" hestecilerin tavirlarindan genel bir tablo ¢izmek gerekirse, diziselcilik
ole ak varkeelestirebilecegimiz serialism, gliniimiiz miiziginde ¢cok 6nemli bir
yerde ¢ .. aktadir.

Diz -el- ik, halen etkisini stirdiirmekte olan yapisalci diisiincenin miiz-
ige, tek ol o ama belki de en uygun yansimasidir.

Yapisalcl wagimce ise, miizigin, ézellike beste malzemesinin son derece
“Ozgiirlestigi” giiv iizde, saglam ve ayakta duran, rastgele bir bicimde bes-
tecinin aklina gclen notalardan olugmamig ama gergek bir mimari yapiya ve
sanatsal vizyona uygun olarak tasarlanmis olmasi gereken biiyiik miizigin
en onemli felsefi dayanagi cldugunu gostermektedir.

Diziselciligin karsitl> 1= gene de yapisalci bir diigiince ile bu karsit
akimlari olugturmuslardir. e~ -erecki, Lutoslawski, Ligeti gibi besteciler asl-
inda diziselcilige kars1 tavir 1di} ar1 zaman dahi, yapitlarini saglam ve derin
bir yapisal tasarim ile ger¢e . .cst’ mislerdir. Aksi halde bu bestecilerin de
ayni Boulez ve Stockhausen gii - % -1limizin en biiyiik bestecileri arasinda
yer almalari bekleyemezdik zat. ..

Bu kargi akimla birlikte, diziselcili” .\ wran besteciler (Boulez, Stockha-
usen’in yani sira burada soz etmeye yeriwn_.zi» olmadigr ayni derecede énemli
Luigi Nono, Milton Babbit gibi isimler & . 1ir) diziselciligi gectigimiz 50
yil i¢ginde geligtirmisler ve yapisal 6zellikle. m: v ‘rmeden genisletmiglerdir.

Diziselciligin gelismesi katiliktan esneklig o ¢ 1 olmustur. Bu yonde bir
gelisme ise en saglikli gelismedir. Son derece ! t1 = _rak formiile edildikten
sonra buna karsi ¢ikan akimlarin ve bestecilerin a1 tuig1 en 6énemli yapitlar
1ig1ginda, hem diziselciligi savunan bestecilerin sanats . ~yonlart ve biiyiik
insanlar olmalar1 nedeniyle hem de diziselcilige karsi ¢ ar estecilerin de ayni
meziyetlerde olmasindan dolay: biri digerini en olumlu y¢&  de etkilemis ve
ortaya giintimiizdeki genel goriintim ¢ikmigtir.

6 Ulkemizdeki Durum

Simdiye dek soziinii ettigim, son derece kisa ve sematize edilmis olau tarib -,
eger Schonberg’in tonalite digina attigr ilk adimlardan itibaren sayarsak ,ak-
lagik olarak 1930’lardan giiniimiize dek uzanan bir dilimdir.

Bu tarih dilimi, iilkemizde Klasik Bati miizigine olan ac¢ilima denk ge
mektedir. Daha 6nceki birkag saray etkinliklerini saymazsak, Tiirkiye iste tam
Schonberg’in tonaliteyi yok ettigi zaman Bati Klasik Miizigine agilmigtir.

Acilmigtir peki neyi “ithal” etmistir?
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Thirkiye, biiytik Atatiirk’iin emriyle ve kalkinmanin en temel ve vazge-
.-«mez olgusu olarak Klasik Bat1 Miizigine kapilarini a¢tig1 zaman, bu miizik,
batida ¢ok 6nemli bir degisim icerisindeydi. Bir tiir devrim olmaktaydi. ..

wta firk, toplum-bilim, siyaset, hukuk egitim alanlarinda batiya yoneldigi
zal, 1, botinin goktan beri ortadan kaldirdigi ortagag yonetimini, derebey-
lik sist mir ya da ataerkil medeni hukukunu degil, en son geldigi cagdas,
sanayile .3+ uygar diizeyine Tiirkiye'nin kapilarini agtu.

Peki,n .. % laninda benzer gorev verdigi miizisyenlerimiz ise ne yaptilar?

Ilk olarak, Av apa’daki en gerici ve tutucu miizisyenlerin bizzat kendile-
rini ya da kavrs o1 benimseyerek onlar: “ithal” ettiler. Bunlarin arasinda
kuskusuz en gerici (reaksiyoner) miizik adami, Ankara Devlet Konservatuar-
min kurucusu Paul ~ Tindemith'dir.

Avrupa miizikte yeni  ‘uklar agmaktayken miizisyenlerimiz, ilging bir
bigimde kohnelegmis si .e. 1 aldilar ve getirdiler. Bunun nedenlerini, agik-
cas1 bilmiyorum. . .

Eger araba {iretmek istiy re=  ve bu amagla bu igin en iyi yapildig: yerlere
giderek inceleme ve aragtirma y» ..k bu isi 6grenmek ve iilkemize getirmek
istiyorsak, bence kugskusuz araba * Cominin geldigi en son noktay1 6grenme-
miz gerekir diye diigiiniiyorum, at araba - teknolojisini degil!

Bu yanlig ne yazik ki yapilan ilk = . ~l" oldu ve eger bununla kalinsaydi
belki bunu bir degerlendirme yanligi olara’ nlamak ve unutmak miimkiin
olabilirdi. Ancak daha da kotiisii de yap. 1. .

Yapilan, daha da biiyiik olan ikinci yarus .« “una fatal yani dldiriicii
yanlig diyebiliriz, geleneksel Tiirk miizigini ba’ ..iizigiyle sentezleme girisi
oldu.

Bunun altinda, ilk olarak bilgisizlik ve teknik ™ :ericizlik oldugu kugku-
suz. Daha 6nce agiklamig oldugum akort sistemlerinir 1yu \suzlugu zaten bu
¢abanin, hem bat1 miizigi sevenler i¢in hem de geleneks ~ it “klerini sevenler
i¢in bos, yanhg ve kii¢lik diigliriicii bir ¢aba oldugu tekni® ¢ vk gosteriyor.

Peki acaba burada sadece bilgisizlik mi var yoksa da!  derin ve daha
¢irkin diirtiiler mi gizli? Bunun i¢in Paul Hindemith’in “Bes . 1 . Zanaati”
8 adli kitab: birtakim ipuclar1 vermektedir.

Zamaninin gerici ve emperyalist diigiince bi¢cimine uygun ola. «, Hinde-
mith, bati miiziginin kuruldugu tonal sistemin aslinda evrensel vidugv u
yani tiim insalar i¢in ortak ve yiiksek bir dil olugturdugunu savunm .ta-
dir. Yanhsg olarak, sézde bilimsel bir bigimde, sistemi dogal doguskan s .
dizisine baglamaktadir. Bagka bir deyisle, ne yazik ki bizim bestecilerimizi
savunduklar: ve yerlestirmeye galigtiklar: asagidaki kuram:

8The Craft of Musical Composition
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batr miizigi en yisidir bunun icin TUrk mizigini batililastirmamaz
gerek

ash* ~ Hindemith’in sémiirgeci diigiincesidir.

Bur. in yani sira, geleneksel bat1 miiziginin armonik alanda (gerilim-¢oziiliim)
ya aa v . lik alanda (¢ikig-inig) kavramlari, ashinda bati kilise modlaridan
kalma, ral> zca bati miizigine 6zgii sinirhi ve yerel aliskanliklardir.

Bati’aar L rafya bakimindan uzak toplumlarin miiziklerine kisaca bakar-
sak (Eskinio, ._.n® Japon vb.) bu kuramlarmm hi¢ de evrensel olmadiklarini
gormekteyiz. Nac « bir miiddet (6zellikle ortagagda) insanlar tiim evreni in-
san merkezli olw.. ak diistinmiislerse, bu tiir miizisyenler, ne yazik ki ortacagda
degil, giiniimiizde, tim miizikleri bat1 miizigi merkezli diigiinmektedirler.

Bat1 miizigini iilkemize getirmekle gorevli olan miizisyenlerimiz, dogu-bati
farkini bilmeden, miizik- .- bakimdan dogu kiiltiirleri tizerine hic bir sey
bilmeden, Tiirk-Bat1 muzig: sontezi gibi anlamsiz bir yola girmiglerdir.

Amaglar1 acaba Tiirk in- .un Bati miizigini sevdirmekmiydi? O takdirde
bunun ne kadar yanls bir yo. = . v silmaya ¢aligildigini anlatmaya bile gerek
yok.

Ulkemize ilk kez gelen ve ilk k 2 dinleyeceginiz bir Polinezya’li geleneksel
miizik toplulugu oldugunu diigiiniin. S . 1 miizigi simdiye dek hi¢ dinleme-
migsiniz. Toplulugun amaci bu miizig. s1. sevdirmek. Kullandiklar calgilar:
daha 6nce hi¢ duymamigsimiz. Simdi sizce © 1 »luluk, aligik oldugunuz ve en
iyi yorumlariyla dinlediginiz geleneksel T % (ni* iklerini size, hic ilgisiz calg-
ilarla 6rnegin gamelang’larla, bambagka bix .« v sistemi igerisinde, tstelik
“cok seslendirilmis” olarak calsa tepkiniz ne ol du” Wanimca hi¢ de olumlu
bir tepki olmazdi!

Bence bunun yerine size, ¢nce galgilarini ve 6z w0 .. 'erinin ozelliklerini
uzun uzun anlatsalar, kisa 6rnekler ¢alsalar ve bunla  a- <lasalar, sonra da
kendi 6z miiziklerinden, en iyi bicimde seslendirilmek kayd» | giizel 6rnekler
duyursalar daha iyi olmaz mi?

i§te tilkemizde yasanan temel biiylik yanhs olarak nite.er””  *gim olay1
bu bigimde 6zetleyebiliriz. Sonug, birkag besteci diginda, yaki « 79 yillik
biiyiik bir kayip olmustur.

Icinde bulundugum kusagm ve daha genc bestecilerin calism. ‘ar1 artik
bu kayibin kapandigini gostermekte ve ileriye doniik daha iyimser bir b g
olugturmaya yardimc olmaktadir.

7 Bestecilikte Meta-Diizey

Bu son béliimde, 6zgiir bir yazilhm olan Common Music sistemini kisaca
agiklayacagim. Yazilimin yaraticisi, [llinois Universitesi bestecilik profesorii
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»‘enrich Taube, bestecilikte meta-diizey olarak adlandirdig: bir kavramdan
vz etmektedir.

Bu, bestecinin yaratisim tasarlayabilecegi en {iist diizey olarak tanimla-
na’ .ar. Bu diizeyde notalar, ritimler vb. yoktur yalmzca bir genel gordndm
val = divebiliriz. Bagka bir deyisle en iist soyutlama diizeyi denebilir. Buna
yazarr ken 1ideyimiyle “bestenin bestesi” ya da “bestenin kompozisyonu” di-
yebiliris,

Bu dii: ; 'e sestenin etkinligi ya da process’i diisiiniilebilir. Beste iglev-
inin sonucu ise v .rtitiirdiir.

7.1 Kavramsiz Beste Ne Kadar Degerlidir?

Meta-Diizey’de “kavramla: rilmamis” beste, rastgele bir bestedir. “Giizel”
dahi olsa bir iist diigii. o i1 {iriinii olmadigl igin, en iyi olasilikla “sadece
giizel” olarak kalmaya mahl .. "r.

Ancak bu bakimdan ta ‘ht* i en biiyiik yapilara baktigimizda aslhinda
bunlarin arkasinda derin bir kav: .. al, felsefi ve estetik diigiince yapisi gor-
mekteyiz. Konsept denilen bu o' .. cksik oldugu zaman kargimiza bizi tat-
min etmeyen, hatta deyim yerindeyse “o'-a da olur olmasa da olur” diyebile-
cegimiz tirtinler ctkmaktadir.

7.2 Kavram Gelistirmek

Peki boyle bir konsept nasil olugturulur ve ge . rilir. Ne yazik ki bunun
bir standart regetesi yoktur. Bu, kismen bestecirit k ‘ltiiriine, sanatsal viz-
yonuna, kendinden 6nceki biiyiik yapitlar: ne 6l¢ < tanidigina ve bunlarin
ne kadar derinine inebildigiyle, ve kismen, kendi 6z = aya giicii entellektiiel
yetileriyle de olusan bir yetenektir.

Bu agidan bestecinin siirekli bir entellektiiel “achik” igi - Iras1 ve siirekli
olarak, her alanda “beslenmesi” gerekmektedir.

Miizik agisindan, gercek analizler yapabilmelidir. Gergcel  .¢ zden kas-
tim elindeki yapitin en derin 6ziine girebilecek analizlerdir. Bor 2z’ dedigi
gibi aslinda bir biiyiik yapit inceleyen ve analiz eden besteci elindel. yapit ara-
ciligiyla bizzat kendini incelemektedir. Incelenen yapitlar, bestec.nin ken-
dine yakin buldugu ama tarihte biiylik ¢nemi olan yapitlar, her asama  .da
besteciye birtakim ¢oziimler getirmelidir.

Miizik digt alanlarda ise, besteci, biiyiik bir merak icinde olmali ve etrafir
daki olugumlari, nebiiléz’lerden giincel toplumsal eylemlere kadar incelemel.
ve goriigler olugturmalidir.

Bu saydigimiz etkinlikleri yagsam tarz olarak benimseyen besteci, ne her-
seyden soyutlanmig ve kopmus yapitlar iiretecektir ne de belirli birkag stilin
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v > 6ncil bestecinin etkisinde kalarak, kopya ve gereksiz iiretimler yapacaktir.

7.2 Kavramdan Yapita Giden Yol

Ka -mdan yapita giden yol esas bestecilik igleminin gergeklestigi yerdir.
Kavra® mn” -apita dontismesi hi¢cbir zaman tekyonlii bir islem degildir. Kav-
ram, ya = ‘F-ir” yapita dogru ilerlerken yeni fikirler iiretecek ve cesitli do-
niistimlere , ¢ acaktir. Bu siire¢ yaraticiligin en 6nemli siirecidir. Burada
kargilagilabilinen = .i biiyiik tehlike sunlardir:

1. Fikrin “6la dogmas1”, hicbir gelisim gosterememesi, bestecinin geligim
olanaklarini grmemesi ve fikri “6lii dogmus” sanmasi. Oldugu gibi bunu
yapita donfigtiirerek “durumu kurtarmaya” ¢aligmasi

2. Fikre egemen olunan.amasi ve fikrin bestecinin kontrolii disinda gelis-
mesi ve dallanmasi. B du 1mda ise yapit biittinliigiinden kaybedecek-
tir ve gene bestecinin . .o'inden gikacaktir

Sonug olarak, hem “canli” ve geligr -, ¢ acik bir fikrin gelistirilmesi, bu geligim
ve yapita giden yol sirasinda fikrin canl- gelisen ama kontrol altinda tutul-
masi, bestecilik sertiveninin en heyec: e ci ama belki de en zor noktasidir.

7.4 Bilgisayar Kullanimi

Bilgisayar kullanimin burada gesitli yardimlari . oilir Bunlardan belli bagh
olanlarini siralarsak:

e Deneysel bir etkinliktir. Fikirler cabucak denene’ . e kullanimi uygun
goriinenlerin hangi yonlerde gelistigi gozlemlene ~il*

o Meta-level tasarimlar gerceklestirilirse bunlar ayi: ' .namn farkh
yerlerinde cesitli degisikliklerle, ya da baska caligma..ra *- ael olarak
yeniden kullanilabilir;

e Bestecilik iglemleri, genel kullanmimi olan algoritmalar aracig, a ¢oziiliir
ve bu algoritmalar yeniden kullanilabilen bir tiir araclar ko.cksiyeru
olugturabilir;

e Nasil bir partitiirden farkli yorumlar elde edilebilirse bir meta-level te -
sarim tizerinden de farkl besteler tiretilebilir;

e Rastlantisal iglemler beste tasarimlarina kolaylikla dahil edilebilir;

9Boulez’in fikir idée yani fikir dedigi olgu
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.5 Teknolojiyi Kullanmak Ya Da Kullanilmak

aosterdigim bu yazilim, gordiigiiniiz gibi bir komut-satiri yazilimdir. Grafik
bir riize sahip degildir. Burada konuyu fazla dagitmadan, grafik arayiiz-
ler 1'% _ogunlukla dikkat dagitici ve zaman kaybettirici unsurlar oldugunu
hatiria* .. isterim.

Bu s2° ada bestecinin teknolojinin esiri olmamasi ¢ok 6nemlidir. Bunun
icin ozellik! s vekli olarak M.I.D.I. bazinda c¢alan, icgiidiisel bir bigimde
sizi programla..ar 4, ya da diigiincelerinizi net bir gekilde bi¢imlendirmeden,
mouse ile saga & - *tiklanan programlarin bir yarar getirmeyecegini bilmek
gerekir.

Burada, besteci diigiincesini, oldukca duru bir programlama dili olan Lisp
ile ifade ederek cesitli algoritmalar yazmakta ve bunlar1 ¢aligtirmaktadir. So-
nuclar M.I.D.I formatir ¢ s, ya da Csound yazilimi, ya da notasyon sekl-
inde elde edilebilir.

8 Gegici Sonug

e Gilntimiizde besteci tarihin ni¢bir '9neminde olmadigi kadar genig ve
zengin bir paletle kars1 karsiyad .,

e Tonal gramer kurallar gecerlilikler” . -iv smislerdir;

e Alternatif modal sistemler ve soztimo: . " rtlii Armoni Sistemi” adi
verilen sistem gecerli ve saglam sistemle: deg” 'ir, en iyi olasilikla sis-
temi kuran bestecinin kendi 6z kullanimi i¢ n  serlidir;

e Elektronik Miizik beklenen sonuglari vermemis « ¢ akii yapisalciligin
temel kurali olan “kendi i¢inde kapalihk” 6zelligi , ot |

e (sound yazilimi elektronik miizikte, tinisal siisleme  mnda birseyler
yapilabileceginin belirtisidir;

e Yapisalcilik diistincesi bestecilikte her ¢agda oldugu kaae: woelki de
daha fazla giiniimiizde 6énemli bir yer tutmaktadir;

e Gilintimiizde bestecilik, daha énceki donemlerde oldugu gibi bagtar son=
belirlenmis ve hemen her besteci i¢in gecerli olan tonal bir gramei..cn
uzaklagmig ve bundan dolay1, yapitlarin biitiinselligini saglayacak sag
lam ve esnek bir teorik temele gerek duymaktayken, structuralism ve
serialism bu temeli saglamigtir;

10 graphical interfaces
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e Diziselcilik ilk ortaya ciktigi donemlerin aksine, giinimiizde hem esnek
hem de saglam bir sistem olarak kargimiza ¢ikmaktadir;

.m diziselciligi kuran besteciler, Boulez, Stockhausen, Nono ve diger-
ledi, 50°li yillarda saptadiklari, diziselciligin kargiti olan bestecilerin de
e .o le genigletmislerdir;

e Buuur . wucu olarak giiniimiizde diziselcilik, ilk ortaya c¢iktigi zaman-
lardaxi .. .1 7e mekaniksel 6zelliklerinden arinmig olarak bestecilere hem
geregi duyr an saglam mimari yapilar yaratacak ig-organizasyon un-
surlarini 1 cm de bestecilerin kigisel egilimlerini yansitacak esnekligi ver-
mektedir;

e Tim etnik miizikler i tiirk miizigi de gokseslendirilemez;

o Ulkemizde bat1 miizigi = “al etme girisimi bagarisizliga ugramistir ve
yanlig bir sanat poltil s1i enmistir;

e Teknoloji kullanimi, esir” o v nadig1 takdirde, giiniimiiz bestecisine
yeni olanaklar acacak bir ai ¢tir.
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