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Giris ve Tanitim

Bu belgenin tanitmay1 amagladigi kitap, Mehmet Okongar’in 25. Sanat Yili
etkinlikleri dolayisiyla yayinlanacak olan kapsamli bir s6ylesiler derlemesidir.

Miizikolog Aytug Ulgen’in hazirladig: sorular araciligiyla, Maestro Meh-
met Okongar, sanatsal oldugu kadar felsefi birikimiyle ve genig kiiltiiriiyle;
piyano, bestecilik, miizik, egitim, birey, toplum ve iilkemiz {izerine derin
incelemeler, carpici goriigler, igneleyici elestiriler ve 6rnek kiyaslamalar ge-
tirmektedir.

Kitap, ayn zamanda bir siirekli referans kitabi 6zelligindedir. Miizik alin-
tilar1 ve bunlarin incelenmesi, teknik ve miizikal oneriler, ¢oziimlemeler ve
yontemler araciligiyla tiim miizik 6grencilerinin gelisimine ¢ok 6nemli kat-
kilar yapmakla kalmayacak, ayni zamanda bilincli miizikseverler icin degerli
bir bagvuru kaynagi olacaktir.

Bunun yani sira, toplumumuzun ve iilkemizin sanat ile olan baglarinin
ve yaganilan sorunlarin derinlenmesine incelendigi bu kitap, yazarlarin go-
riigtinde hemen hemen 6zdes anlaml olan Tirkiye’de Sanatin Gelecegi ve
Tiirkiye 'nin Gelecegi tizerinde derinlemesine incelemeler ve diigiinceler iger-
mektedir.

Kitabin kaleme alinmasinda, karsilikls sohbet tarzinin korunmasina gay-
ret edilmigtir.

Iceriginin yam sira kapsamh bir dizin ve kaynakca aracihgiyla bu kitap,
akademik yayin 6zelligindedir.

Kitabin ana boliimleri':

Cocukluk ve Genglik Yillari;

Ankara Devlet Konservatuar: Miizik Egitimi;
Briiksel Kraliyet Konservatuar: Miizik Egitimi;
Yarigsmalar ve Uluslararast Miizik Ortamina Giris;
Bestecilik;

Ulkemizde Miizik Egitimi ve Sorunlari;

Teknik;

Giiniimiizde Bestecilik;

Bu belge her béliimden secilmig birkac soru ve yamit ile kitabin genel
yapisini tanitmak amaciyla hazirlanmisgtir.

Bu belgede yer alan tiim bilgiler, miizik 6érnekleri ve gorsel belgeler, ya-
zarlarin? izni olmadan kullanmilamaz.

Mehmet Okonsar & Aytug Ulgen
Ankara 9 Temmuz 2007

!Bsliimlerde ve bunlarin baghiklandirmasinda degisiklikler olabilir
2Yazarlarm iletisim bilgileri sayfa:29’da bulunmaktadir.



Boéliimler ve Ornek Sorular:

Herbir bolimiin basinda, Aytuj Ulgen tarafindan yazlan, o bolimdeki
sorular:, bunlarin genel yoninid aciklayan ve bunu yaparken ilgili konu
tizerine yorum ve analizlerin yer aldigy bir paragraf bulunacaktur.

Bu paragraflar anlam biitinligid bakimandan, tim metin ortaya ¢iktiktan
sonra kaleme alinacaktir

Genglik yillar1 ve miizige giris

Baslangig, Ozel Dersler, Ankara Devlet Konservatuari

En bastan baslayalim. Yil 2007, 25. sanat yliniz. Bircoklarinin
yaptigr gibi banyoda ilk kez sarky soylediginiz ginden degil, pro-
fesyonel kariyerinize basladiginiz o meshur konserden itibaren 25
yol.

Sizi, biraz daha geriye giderek, bilmedigimiz yerlerden baslayarak
tanwyalim. Ansizin oturup piyano calmaya karar vermediginize
gore ailenizin ciddi bir roli oldugunu disinebiliriz. Kaldy ki bu
roli paylasip tanamlayabilirseniz hentiz yolun basinda olan bircok
aile i¢in yararlh olacagint saniyorum.

Anne ve babaniz, diger aile tyelerinin asil ugrasilar ve hayat
gorisleri, icerisinde yetistiginiz cevre ve sizin gerek kiiltirel gerek
entellektiiel gerekse sanatsal kimliginizi daha cocukluk yillarinda
sekillendiren kisilerin tutumlariny animsiyor musunuz?

Aslinda “ansizin oturup piyano calmaya basgladim” desem fazla abartmig
olmam! Evde 90 yillik bir piyano vardi, anneannem zamaninda satin almig
ve bir kiseye koymuslar. Ilkokul dénemim Paris’te gectiginden orada piyano
yoktu ve bu yiizden ben oldukga gec basgladim diyebilirim. 11 yaginda, Tiir-
kiye’ye dondiigiimiizde, Tevfik Fikret Lisesi ortaokuluna girdim ve emektar
Amerikan piyanosu bizi Ankara’daki evde beklemekteydi.

Nota okumay1 kendi kendime 6grendim, birtakim notalar satin aldim,
kisa bir siire sonra Liszt’in 1. piyano kongertosunu ¢almaya basladim (ger-
¢ekten!). Durumu farkeden ailem, panik halinde beni Nimet Karatekin’e go-
tiirdiiler! Nimet Hanim beni Beyer ve Czerny’den baglatti ve ¢cok da iyi oldu.
Bu sirada Tevfik Fikret’te 6zellikle matematik ve fizikte cok iyi oldugumu
hatirliyorum. Bir yazilida bir matematik sorusunu 5 ayri1 bicimde ¢ézdiigiim
icin hocamdan tam notun {izerine bir de tegekkiir notu geldi.



Sanirim 1-2 y1l bu sekilde Nimet Hanim’m dersleriyle TFL3?"1 birlikte
gotiirdiim. Bu arada Lise 1’e gegtim. Cebir’i hi¢ sevmedigimi sdyleyebilirim.
Son derece mekanik ve ezberci buldum, Divan edebiyati ise beni 6ldiiriiyordu,
ADK?* smavlarina bagvurduk, piyano ve kompozisyon dallarmda girdim.

Sevgili Necil Kazim Akses dedi ki: “...demek sen kompozisyon yapmak
istiyorsun, o zaman kompozisyon yapmay1 birak! (simdilik) ...”.

Solfej’den hicbir sey anlamadigimi sdylemeliyim. Diktede falan miithisg
bagarisiz oldum, beni nasil aldilar bilmiyorum?! Higbir bigimde de solfej
okumay1 beceremedim. Kafamdaki sesleri bir tiirlii agzimdan veremiyordum.

Piyano smavinda Brahms op.118 Sol min. Ballade’1 caldim. Ilhan Baran
“sen gercekten bir yildir m1 ders aliyorsun?” diye sordu. Ben de bir buguk
yil oldugunu soyledim. Sonradan Nimet Hanim’i aramig ve teyit istemis, o
da bunun dogru oldugunu séylemis.

Sonra kompozisyon sinavinda benden dogaglama istediler, 6nce Bach sti-
linde yap dediler, benim o zaman bildigim zaten 3-5 tane Bach vardi ben de
sagma sapan birgeyler ¢aldim. Sonra Romantik stilde dogaglama yap dedi-
ler, 8-10 tane eser bildigim i¢in daha az sagma sapan birgeyler yaptim, sonra
cagdas stil dediler gene sagma sapan birgeyler yaptim.

Necil Kazim Akses ile Armoni ¢galigmalarimiz harika gidiyordu, armoniyi
sanki kontrpuan ve koral beste yapar gibi 6gretiyordu, tiim partilerin melo-
dik tutarlilig: iizerinde durmaktaydi. Nimet Hanim ile piyano derslerimiz de
gok keyifli ve verimliydi. Bu arada Kamran Giindemir ve esi Selcuk Hanim
ile tanigtim ve nadiren de olsa onlara calmaktaydim.

Selguk Hanimin harika tusesi beni etkilemisti. Konser salonlarinda dinle-
digim pekcok piyanistten daha etkileyici buldum. Mithat Fenmen’i de bir ara
gordiim bana Chopin hakkinda birtakim seyler soyledi ve Piyanistin Kitab:
adl kitabini hediye etti.

Bu dénemde ADK kiitiiphanesi tam bir hazine idi. Burada, Boulez’in 3
Sonatini, Tcherepnine’in eserleri, Alois Haba’dan tutun da Ernst Krenek’e
kadar sonsuz sayida besteci ve eserlerini tamima firsatim oldu. Eksik olan
okuma kitaplar: ve miizik dinleyebilme olanaklariydi. CSO® nun provalarina,
elimde partitiirlerle katilarak orkestra bilgilerimi de bu dénemde olustur-
dum.

Bu arada ilk konserimi Konservatuar salonunda verdim. Programda Pa-
tetik Sonat®, Musorgski Bir Sergiden Tablolar vards.

1978 yilinda babamin Maliye Miigaviri olarak yurt digina tayini s6z ko-
nusu oldu. Bu arada Moskova ve Paris iizerinde duruluyordu. Sonug Briiksel
oldu. Biraz hayal kirikligi yaratt1 bizde, acaba Briiksel’de kim vardir , miizik
egitimi iyi midir diye sorular sorduk. Neyse Briiksel’e gittik.

3Tevfik Fikret Lisesi

4Ankara Devlet Konservatuar:
®Cumhurbagkanhg1 Senfoni Orkestrasi

L. van Beethoven Sonate op.13 “Pathétique”



Briiksel Konservatuarina kayit bilgileri almak i¢in gittigimizde “hangi ho-
cay1 sececeksiniz?” diye sordular, bu derece uygar ve insancil bir muameleye
aligik olmadigim icin sasirdim. Iki tanesini gosterdiler: Jean Claude Vanden
Eynden ve Valery Afanassiev. Bunlar Reine Elisabeth yarigmasi finalistidir
dediler. Nedense ben Vanden Eynden’i sectim. Dediler ki “o miithis teknik
bir adamdir”. “iyi, Oyle olsun” dedim.

Jean-Claude beni dinledi, ileri derecede yetenekli oldugumu ancak par-
maklarimi fazla havaya kaldirdigimi soyledi. Bu aligkanlik kismen Nimet
Hanim’dan ama esas Kamran Bey’in caligindan kaynaklanmaktayda.

Girig smmavim verdim ve simifa kabul edildim. Ik yilimda daha cok asis-
tani, harika bir insan olan Teresa Escudero ile ¢alistim. Teresa’y: her hafta,
hocay1 ise ayda bir gormekteydim. Teresa, 2006’da kendisini gordiigiimde,
Ravel'in Su Oyunlar’mi’ 3 haftada tam olarak caldigimi soyledi, ben unut-
musum ve bunun 35 yillik meslek hayatindaki en biiyiik rekor oldugunu
soyledi. Bu sirada yaptigim diger eserler Liszt Fa minor etiit, Chopin Dof
minor etiit, Liszt 2. Ballade’r hatirliyorum.

1979 yilinda, iktidar degisti ve babami geri ¢agirdilar. Egitimim yarida
kesilecekti, tiim cabalarimiza ragmen burs bulamadik ve araba taksitleri,
piyano taksitleri, ki o zaman bir ¢eyrek kuyruk Kawai almiglardi, hepsi sir-
timiza yiiklendi ve berbat bir bigcimde yurda dondiik. Babamin yurt disi
kadrosunu 6nce iptal ettiler, Tiirkiye’ye geri doniince kadroyu yeniden agti-
lar ve bagkasini tayin ettiler. Babami 1981 yili sonunda 6ldiirecek olan kalp
rahatsizliginin temelleri de, kanimca o dénemde atilmig oldu.

ADK’ya geri dondiigiimde, Boulez’in, Xenakis’in tiim kitaplarim oku-
musgtum, Afanassiev’in bir canli konser gsekline Schubert konser kaydini izle-
migtim. Wagner’in Ring’inin tamamini operada izlemigtim ve piyanistligin
ve besteciligin ne oldugunu artik 6grenmistim.

Trajedi o zaman bagladi: 6nce beni Giilay Ugurata’ya verdiler, hi¢bir sey
ogrenmemekteydim. Zaten kendisi de bunu acikca soyledi. Kompozisyonda
ise Nevit Kodalli’ya verildim. Bir giin Nevit Bey, Messiaen ile derste alay etti,
piyanoda yar1 cluster’imsi® rastgele birtakim akorlar calarak “iste Messizen
bu” dedi. Ben de simifi terk ettim ve bir daha onun derslerine girmedim.

Giilay Hamim’a da ¢ok ender gitmekteydim. Bir resital verdim, Messi-
aen’in iki preliidii de vardi programda.

Bu donemde Selman Ada ile tanigtim. Derhal kaynagtik. Cebeci’deki
evinde sabahlara kadar eserler inceleyerek ve biiyiik miizisyenler tizerine soh-
bet ederek zaman gegirmekteydik. Orkestra sefligi temellerini bana o gosterdi
ayrica hocasi olan Pierre Sancan’in teknik ilkelerini 6grendim.

81 yilinda, piyano 6zel dersleri vermek amaciyla bir gazete ilani verdim.
Tek bir kisi telefon etti o da ikinci yarim olarak hayatimi birlestirecegim
Lale oldu!

"Maurice Ravel “Jeux d’Eaux”
8«salkim akorlar” bitigik notalardan olugan akorlar



Babamin agmig oldugu idari dava kazanildi ve gorevine iade edildi. 1980’de
yeniden Briiksel’e gittik. Oksijen gibi geldi. Yeniden kitapcilara ve plakei-
lara daldim. Artik Monteverdi’den Wozzeck’e dinlemedigim ve incelemedi-
gim pek az eser kaldi.

Aym yil, bityiik usta Eduardo Del Pueyo ile tanistim. Beni evinde dinledi.
Ona Dante® caldim. Hicbir sorunumun olmadigim (teknik acidan demek
istiyor) ve sadece ¢aligmam gerektigini soyledi.

80 yilinda Jean-Claude, 6zel yetenekler icin bir iist diizey piyano okulu
kurdu. Bu okula alinan yalnizca dort 6grenciden biri oldum. Konservatuar
disinda, daha yogun bir bigimde solistlige hazirlama amagh bir kurulugtu ve
burada sayisiz eser 6grendim ve pekgok konser yaptim.

1981°de Premier Priz diplomasini aldim. Burada da Liszt Dante caldim.
Jiiride Jo Alfidi vardi. Bu ¢ok 6nemli bir piyanisttir. Rubinstein’in hayati
belgesellerinde gikmigtir. Bir de Andre de Groote vardi bu da, belki daha
tinlii olan kardegi Giiney Afrikali piyanist Steven de Groote kadar iyi bir
piyanisttir.

1981 yili sonunda babam vefat etti. Tiirkiye Cumhuriyeti’'nden burs al-
dim, geri 6demek sartiyla verildi.

Bundan sonra “Diplome Supérieur” dénemi bagladi. Bu siireg, Briik-
sel Konservatuarinda en fazla dort en az iki yillik bir lisansiistii diizeydir.
Bursumdan en fazla yararlanabilmek amaciyla bunu olabildigi kadar uzun
siirdiirmeyi planlamaktaydim. Aralarinda Rachmaninoff N.3 ve Schonberg
(op.42) piyano kongertolarinin da bulundugu pekgok eser ¢aligtim.

1982’de Anvers’de Geng Virtiiozlar yarigmasinda birincilik aldim ve ilk
kez orkestra ile calma sansim oldu. Bunun i¢in Rachmaninoff 3’ sectim ve
caldim. Her zaman icin en zor olanla baslamay ilke olarak kabul etmigimdir.

83’de Reine Elizabeth’e katildim, dogal olarak deneyimim ve stress yo-
netimim buna yeterli degildi, sonu¢ alamadim, ayrica genel anlamda yaris-
malardan hosglanmamakla birlikte 6zellikle bu yarigmanin kati kurallar: ve
kisithi segenekleri bana uygun degildi ama gene de yararl oldu.

83’te Lale ile hayatimi birlegtirdim.

86’da Schonberg koncertoyu'® calarak Diplome Supérieur’den birincilikle
(100 puan) ile mezun oldum.

Bursum kesildi.

Belki uzatabilirim ve ayni1 zamanda birgeyler 6grenebilirim diye Kompo-
zisyona yazildim.

Bursumu uzatmadilar.

Kismen Briiksel operasinda galigmaya bagladim. Cok yararh oldu. 32 kez
Wozzeck caldim. Provalar ise bunun dort kati oldu.

Sanat yonetmenligini Boulez’in 6grencisi olan Sylvain Cambrelin yap-
maktaydi. Siirekli ¢cagdag eserler seslendirilmekteydi. Muhtesem eserler ta-

9Franz Liszt, “Apres Une Lecture du Dante” Fantasia Quasi Una Sonata
10 A, Schénberg Piyano Koncertosu op.42



nima ve orkestra icinden izleme-degerlendirme sansim oldu. Ornegin Hans
Zender adinda olaganiistii bir Alman bestecisinin bir operasinin ilk temsi-
linde gorev aldim. Bu seflik bakimindan da bana cok yararl oldu.

Bunun yanmisira Suzuki Metodu’nu 6grendim ve kiiciiklere dersler vermeye
bagladim. Bu metodu da son derece iyi 6grenebilme sansim oldu, Zira o
donemdeki Belgika Suzuki Dernegi bu isi o derece ciddi yapmaktaydi ki
ornegin egitmen formasyonlarinda Zen Budizmi konferanslar: verilmekteydi.

Kompozisyon hocam Jacqueline Fontyn idi. Henri Dutilleux’niin 6gren-
cisi olan ¢ok iyi bir bestecidir. “Prix de Rome” sahibidir, hani su Debussy’ye
verilmeyen 6diil! Cok yararli oldu.

Ben o siralar caza merak salmistim. Ozellikle atonal caz. Cecil Taylor
favorimdi (hala da 6yle). Hocam ise daha tutucuydu. Onun igin caz miizigi
gencliginde dans egligi yapan Big Band’lar ile sinirli kalmigta.

89’da Kompozisyon’dan mezun oldum. Orkestrasyon i¢in Schonberg op.11
N.2yi'! verdiler, 20 saat kadar siiren bir smnav oldu. Orkestrasyon sinavlari,
Briiksel Kraliyet Konservatuarinda 24 saat, Fiig sinavlar ise ii¢ tam giin
slirmektedir. Bu siire icinde okuldan digari ¢ikmak yasaktir. Yatak ve yemek
ihtiyaclarimiz kargilanmaktaydi.

91 yilinda son kez Reine Elizabeth yarigmasina katildim. Derece alama-
dim. Hemen iki hafta sonra ise Gina Bachauer yarigmasina gittim ve birin-
cilik 6diilii olan kuyruklu Steinway piyanoyu kazanmak amaciyla bagvuran
binyiiz kigi arasindan altinci oldum. Bunun nedeni ise finalde herkesi, berbat
Amerikan Steinway’i {lizerinde calmaya zorladilar ¢iinkii birinciye verilecek
olan piyanonun bayiinin reklami yapilmasi gerekiyordu. ..

Yarigmanin favorisi olmama, ve hemen hergiin gazetelerde en olumlu eleg-
tirileri almama ragmen kesinlikle bu odun gibi piyanoda ¢alamadim. Benim
gibi Avrupa tarz1 Renner mekaniklerle donatilmig birer inci olan Hamburg
Steinway’lerine alismig olan piyanistler i¢in bu tam bir felaket oldu.

Ama yarisma son derece giizeldi, Reine Elisabeth’den sonra bambagka
bir hava ve keyif icinde gecmekteydi. Ornegin finale kadar bes adet konser
piyanosu ve ii¢ adet farkli tabure iizerinde segme sansi verilmekteydi. Herbir
yarigmaci diledigi piyano ile ¢alabilme sansina sahipti.

Oda miizigi boliimii vardi. Lark String Quartett ile Brahms besliyi'? cal-
dik. . . bir provayla! Onceki giin bir saatlik resital vardi ve ertesi giin kongerto
calinacakti. ..

92’de Tiirkiye’'ye dondiik. Burada Sayin Siilleyman Demirel’in adini be-
lirtmeden gegemeyecegim. Siilleyman Bey, kiigiikliigiimden beri galigmala-
rimi izlemekteydi. Babam kendisine mali raporlar sunarken Siileyman Bey’in
bana “komponist'® olman gerekir” dedigini gayet iyi hatirlamaktayim. Ne ka-
dar ilging ve etkileyicidir ki, Stileyman Bey, cagdas besteciligin miizik igin

1A, Schénberg, Drei Klavierstiicke op.11
127, Brahms Piyanolu Begli Fa minér op.34
13 Almanca besteci anlamida



en onemli nokta oldugunu pekcok miizisyenden daha iyi bilmektedir. ..
Siileyman Bey, Tiirkiye’ye doniisiimde ve yerlesmemde son derece 6nemli ve
unutlumaz katkilar sagladi.

Pompidou-Boulez'* ve Demirel-Okonsar iligkisi sanki bir anlamda ko-
sutluk gostermektedir. Umarim bu kogutluk iilkemiz icin gerekli ve yararh
olusumlara doniigebilir. . .

Q

Entellektiiel Birikimlerin Olugmasi

Entelektiiel kimliginizin sekillenmeye basladigy bu ilk yllarda sizi
etkiledigini distindiginiz kaynaklar neler? Edebiyat, resim, tek-
nik ve benzeri konulara karsy da giicli bir ¢ekim hissediyormuy-
dunuz?

Ik olarak Boulez’in kitaplari. Kendimi Boulez’in manevi égrencisi gibi go-
rityorum desem abartmis olmam. Messizen ve kendi stilini anlattig: kitabi!®.
Xenakis’in kitab1'®. Tabi Boulez deyince derhal Mallarmé, Rene Char, Kan-
dinski, Klee ortaya cikiyor.

Bu yaraticilara olan agilimim Boulez tarafindan gerceklesti. Bu arada
Sartre’1 anadilinde okuyabilmenin keyfini de yasamaktaydim.

~
~

Hentiz cok erken yasta olan dgrencilerden disiplinli ve bilingli
bir calisma talep etmek mimkin degil. Bu daha ziyade ailele-
rin sorumlulugunda olan bir boyut. Demek ki ailenin de dgren-
ciyle birlikte yetismesi, dgrenmesi, bilingclenmest gerekiyor. Mui-
zigin oncelikle yiksek bir kiltir olay oldugunun unutulmamast
gerek. Kendi ailenizin bu konudaki tutumu sizin bugiintiniz tze-
rinde belirleyici bir etken miydi?

Kesinlikle belirleyici oldu. Birincisi babamin bilingli yaklagimi: “6ncelikle
sevdigi igi yapsin nasil olsa basarili olur” diyerek 6niimii acti. Ikincisi gere-
ken tiim malzemeleri (kitap, nota, plak) tedarik edebildiler. Ugiinciisii ise
caligmama biiyiik 6nem ve saygi gostermekteydiler. Unutmamak gerekir ki
ogrencilik hayatimda giinde 10-14 saatlik galigmalar yapmaktaydim. Aym

“Dénemin Fransa Cumhubagkan1 Georges Pompidou, biiyiik besteci Pierre Boulez’in
iilkesine geri donmesini arzulamaktaydi. Boulez, Fransa’ya adeta “kiismiig” idi ve Darms-
tadt’da yasamaktaydi. Centre Culturel G. Pompidou’nun inga edilmesi ve burada, Bo-
ulez’in yonetimine tahsis edilen IRCAM (Miizik-Akustik Aragtirmalar Enstitiisii) 'niin ku-
rulmasi bu baglamda gergeklestirilmigtir.

15 «Technique de mon Langage Musical” Alfonse Leduc, Paris

16«Musiques Formelles, Nouveaux Principes Formels de Composition Musicale” Stock-
Musique, Paris 1963



evde yasayan bir insan icin, Lale’ye de sorabilirsiniz, buna dayanabilmek
oldukga zor. ..

%

Alexis Weissenberg

Weissenberg’e gelelim. Bu biyik ustayla ¢alisma olanage bulan
nadir kisilerden birisiniz. . .

Uzun siiredir beni en etkileyen piyanistlerden bir tanesi olarak onunla temas
kurmak istemigtim.

Birtakim kayitlarimdan olusan, ev yapimi bir kasetimi Weissenberg’in
manacerinin adresine géonderdim. Cok zayif bir olasilik olarak belki bunu
Maestro’ya iletir belki de Maestro dinler diye diiglinmiigtiim.

Aradan aylar gecti, olayl unutmustum bile ve bir giin bir hamm Is-
vigre’den telefon etti. Maestro’'nun beni masterclass’ima davet ettigini sdy-
ledi. Engelberg adinda Ziirich’in etrafindaki daglarda bir manastirda olacak-
mis.

Ancak kurs, kisa bir siire sonra olacakt1 ve kurs iicreti son derece diigiik
olmakla birlikte (1000 CHF') (iki haftalik bir kurs igin higbir sey degil bir de
bizimkilerle kiyaslayin!), ugak ve ikamet masraflar1 eklenince bu tutari bu
kadar kisa bir siirede (2 haftada) temin etmem olanaksiz dedim. Bunun iize-
rine kursun organizatérii olan hanim, Maestroyla temasa gecti, ertesi giin
tekrar aradi ve bana burs verildigini, Maestro’nun iicret almayacagini soy-
ledi, ayn1 bicimde ikametim i¢in gene Maestronun kontenjanindan, manastir
papazlari, beni ticretsiz agarhiyacaklardi.

Kald1 400 dolarlik ucak bileti! Bunu bile bulmam olanaksizdi. Arama-
digim yer kalmadi, sonunda bir aile dostumuzdan geri 6demek sartiyla (10
taksit!) paray: elde ettim ve gittim.

Q

Weissenberg nasil bir pedagog?

Oncelikle muhtegem bir insan.

Bir kez daha kamtlad: ki biiyiik sanat¢i ancak biiyiik insandan olur.
Inamlmaz bir dogruluk, diiristliik, zeka, kiiltiir birikimi var.

Aym zamanda Machiavelli’ye tas cikartacak bir stratejist ve analist.
Korkung bir planlamaci ama ayni zamanda iyi bir insan ve gefkatli de.

~
~

Bir Weissenberg performansinin aywrd edici dzellikleri nelerdir?



o IID I I I .
A bl 4 Ty [ ® ] | ® ) ) )
o 3 33 .3 8 8 —p8 _—1 8 —
ANIVA [ ® ) 1< < KX )
[J) o Ve - R R = S
Prp poco alpoco cresd] :
o1 o o o o o o ° s
y OO 7 N (L) b P ) [ ® )] [ ® ] 0> .
Z ll; ID A I O L & = E(’" [ @] H [ e ] [ @) [0 = :
O - O — O — O — O — O — O —

Sekil 1: S. Rachmaninoff, Piyano Kongertosu N.2 op.18. Kimse bu akorlar
Alexis Weissenberg gibi ¢alamiyor. . .

Yogunluk, biitiinsellik, kontrol ve tini.

Tk notadan son notaya dek tek bir cizginin ve tek bir fikrin akigim go-
riirstiniiz. Bu akig tiimden kontrol altindadir. Her ses kendine verilmig olan
tinisal ozellik ile ortaya cgikar. Tiim voliim ve tempo ayarlamalar: anlatimin
icindedir. Higcbir sey diisiiniilmeden uygulanmamaktadir.

~
~

Rachmaninoff 'un Ikinci Piyano Kongertosu’nu Karajan’in yone-
timinde kaydettigi yorumu bugtine kadar dinlediklerim arasinda
en 1yi ilk ¢ arasinda. Siz nasil buluyorsunuz bu kayd:i?

Yukarida soyledigim gibi, tiim bu unsurlarin bir arada, miikemmel bir bi-
¢imde bulustugu zirve.

Ik akorlar1 bir diiiiniin!?, buradaki ses dengesinin ne kadar caligilmig
oldugunu Maestro’yu tanimis olanlar anlar. Bunun ne denli muhtegem bir
denge ve gerek nefes gerekse kas kontrolii altinda gercgeklestirildigini anlamak
icin Maestro ile birlikte caligmig olmak gerekir. Eminim ki bu geciti yillarca,
sadece bu akorlari, ¢aligmigtir!

Peki o ikinci boliimdeki anlatima ne demeli! Genellikle basit ve bayagi
bir duygusallik sergisi gibi goriinen bu ikinci béliim aslinda ne kadar giizel,
naif bir boliimmiis 6yle degil mi?

Bu nasil oluyor peki? Cok basit; Maestro, olmayan yerde rubato yapmi-
yor, olmayan yerde niians yapmiyor, boliimii gerektigi gibi ve aslinda Rach-
maninoff’un yazdig: gibi galiyor.

O zaman boliim, tiim biitiinselligiyle muhtesem olarak ortaya gikiyor. Ya
o si mindre gegis noktasi? Higbir sey yapmadigr icin sadece tiniy1 konustu-
rarak nasil bir soyluluk kazandiriyor gecite.

Ayni seyi Caykovski 1. koncertoda da gorebiliriz. Ikinci boliimdeki Pres-
tissimo ara boliimde siradan piyanistler giimbiir giimbiir Prestissimo ve
forte caliyorlar halbuki orasi pp. "Bu da nereden ¢ikt1” diye diigtiniiyor-
sunuz. Kim bunu pp yapiyor? Afanassiev ve Weissenberg. Iste o zaman

"Miizik 6rnegi: Sekil 1
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Sekil 2: S. Rachmaninoff, Piyano Kongertosu N.2 op.18 Ikinci Boliim, Olci1 47-
48; yalnizca 3’e kars1 2 calarak ve ritimde hicbir kaydirma yapmadan,
Weissenberg, burada olaganiistii bir etki elde ediyor.

gecitin gergek giizelligi ortaya gikiyor ve boliim icindeki yerini aliyor. Tabii
sOylemeye gerek var mi: o geciti pp yapmak miithig bir teknik gerektiriyor.

~
~

Piyano Egitmenligi
Ders Yontemleri

Bugiine kadar bircok dgrenci yetistirdiniz. Hatta tlkenin ve diin-
yanwn en ciddi, en saygin pedagoglar, sanatgilar tarafindan ver-
diginiz egitim bir standart, hatta kriter teskil ediyor.

Bu alandaki ilk egitmeninizin tutumu ile kendi tutumunuz ara-
sinda bir parelellik var mi?

Paralel degil ayni diyebilirim. Aynen hocalarimdan 6grendiklerimi aktar-
maktayim. Bu ogrendiklerim ise Liszt’e dayanan Eduardo Del Pueyo ve
Vanden Eynden cizgisiyle, eski Rus ekolii 6zelliklerinin agir bastigi Weis-
senberg cizgisinin sentezi olarak tanimlanabilir.

Bir de Arrau ve Cziffra’dan gelen ve Aquiles Delle-Vigne tarafindan bana
aktarilan ekoliin etkilerini de bugiin hem kendi ¢aligimda hem de verdigim
egitimi olugturan harmana katmak gerekir.

Su anki caligimda ve verdigim egitimde, formasyonumun en baginda, 2-3
yil kadar kisa bir siirede, Tiirkiye’de 6grendiklerimin hicbir etkisi yoktur. Bu
etkileri sanirim 18 yagim civarlarinda zaten tamamen silmis durumdaydim.

Ders bigimimi gematik bir bigcimde sunmak gerekirse soyle diyebiliriz: ilk
olarak 6grenci neyi hazirlamissa, arada ne yanliglar olursa olsun, bu hazir-
ladig1 parcayr ya da boliimii, oldugu gibi, bastan sona dinlerim. Hocalarim
bizim calisimizda ne gibi yanliglar duyarlarsa duysunlar kesinlikle 6grencinin
caligini kesmemekteydiler. Ikinci olarak, teknik sorunlara bilimsel ve zihinsel
¢ozlimler getirmeyi 6grendim ve uygulamaktayim.
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Teknik, bir beyin ve diigiince igidir. Parmaklarin beyni yoktur ve dogru
komutlar1 aldiklar: siirece hergeyi yapabilirler. Bu bakimdan, verdigim egi-
timde “neyin nasil” diigiiniilecegi konusu ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.

~
~

Teknik

Bilingli Teknik Calismalar

Sadece ogrenciler degil aynt zamanda profesyonel mizisyenler
arasinda da sik stk konusulan bir konu teknik. Teknigin her yo-
nuyle bilinmesi, calisilmast gerektigi cok agik. Bir icra ancak bu
sayede 6zqiir ve rahat bir ifade dizeyi yakalayabilir. Fakat salt
teknige indirgenmis bir icramn degeri de tartismaya ac¢ik. Bu
bakimdan piyano teknigi icramin neresinde duruyor?

Eduardo Del Pueyo'nun harika bir s6zii var: “dogru hareket dogru sesi ya-
ratir”. Teknik demek hareket demektir. Hareket ise sesi yaratir. Sesler de
miizigi yaratir.

Demek ki hersey, kafada olugan bir sanatsal vizyonu, dogru hareketleri
uygulayarak calgiya yansitmak ve ortaya ¢ikarmak. Dogru hareketleri uygu-
lamak i¢in dogru hareketin ne oldugunun bilinmesi gerekir. Hareketin dogru
olmasi i¢in bunun bir amaca yonelik olmasi gerekir.

Amag, beyindeki sanatsal vizyondur. Bu vizyon belirlenmeden herhangi
bir hareket yapmak sempanzelerin tuslarla oynamasi gibi olacaktir. Kafadaki
sanatsal vizyon ancak kiiltiir ve entellektiializm ile olusur. Bu vizyonun ses-
lendirilmesi icin gereken dogru hareketlerin bilinmesi ise piyano tekniginin
tam olarak coziimlenmesini gerektirir.

Diyelim ki Boulez’in Ikinci Piyano Sonati’m calacaksimiz, ya da bir Mo-
zart sonat, Chopin 4. Ballad, Rameau’nun Klavsen Parcalari. .. boylesi genig
bir yelpaze igerisinde sanatsal vizyonlar olugsturmak icin gerekli olan entel-
lektiiel alt yapiy1 diisiinebiliyormusunuz?

Amag “giizel” galmak degil, “dogruyu” calmaktir. Rastladigim baz yakla-
simlar beni hayretler iginde birakiyor. Hoca diyor ki “(burasini) (bu sekilde)
calarsan daha giizel olur”. Ne demek bu?

En sik karsilagtigim yanliglardan bir tanesi, Chopin’in 4. Ballade’inda
ortaya cikiyor. Bestecinin belirtmedigi bir yerde, “giizel” olsun diye niians
yapiliyor. .. Siz bunu besteciden, Chopin’den daha mi iyi biliyorsunuz?

Eserin formunu diigiindiiniiz mii? Yapit hakkinda, diyelim 20-30 yillik
calma ve ¢oziimlemeler deneyimin sonucunda ortaya ¢ikabilen bir vizyonunuz
var m1? Varsa bunun dogru oldugunu nereden biliyorsunuz?
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Bunlar mide bulandiric1 yaklagimlar. Dogru olan giizeldir. En giizel olan
dogru olandir. Besteci eserini diigiinmiigtiir. Yorumcunun da ayni bigimde
diisiinmesi gerekir.

%

Bestecilik

Besteci ve Toplum

Beethoven, Shostakovich, Boulez ya da Picasso, Mondrian, Bu-
nuel gibi sanatcilarin eserleri carpicy bir sosyal icerige sahip.
Hatta bu icerik Guernica’da oldugu gibi eserin sanatsal ve meta-
forik glictini arttiran temel unsur oluyor ¢ogu zaman.

Ay icerik formu da bicimlendiriyor. Hatta bu yeni form, mesa-
Jin igleving tam anlamayla yerine getirebilmesi, gerektigi bicimde
gerekli yere ulasabilmesi i¢in thtiyac duyulan zemini de teskil edi-
yor. Bu anlamda drnegin Beethoven-Goethe ile Picasso-Nazi as-
keri arasindaki diyaloglara benzer savaslar saydigim diger sanat-
cilar tarafindan da veriliyor. Sanatc¢r, ait oldugu dénemin sosyal
sorumlulugunu bitin bu baglamlar icerisinde ve kendi ozgiin dili
cercevesinde tagiyor.

Sizin bu konuya yaklasimainize merak ediyorum?

Toplumsal kayg1 ve sorumluluk sanatg: i¢in son derece 6nemlidir.

Maurizio Pollini ve Arturo-Benedetti Michelangeli 6rneklerini animsaya-
lim. Fabrika konserleri, Nazilere kars: savag pilotlugu. ..

Tannis Xenakis’i diiglinelim, anti-fagist gosteri, yiiziine patlayan bomba,
bir goziin kayb1 ve 6miir boyu (6zellikle ameliyat ettirmeden) kendi deyimiyle
“bir madalya gibi” tagidig1 yara izi. . .

Ancak burada énemli bir niians var. Toplumsallik demek halkin birtakim
somiiriiye acik olan zaaflarini kullanmak demek degildir.

Baska bir deyisle, toplumsalcilik bir sanatci igin detone devrimci tirkiler
soylemek degildir. Pollini’nin igci hareketlerine katilarak, kapatilacak olan bir
fabrika eyliminde yaptiklarini hatirlayalim: o iinlii konserinde Beethoven ve
Nono g¢almigt1! Benzer bigimde Xenakis “devrimci tiirkiiler” bestelemedi!

~
~
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Ikinci Viyana Ekolii'® ve Bestecinin Toplumdaki Yeri

Schoenberg ve Ikinci Viyana Okulu takipgilerinin yaptig devrim
bu agidan ne tir bir sosyal sorumluluk ifade ediyor?

Schénberg ve Tkinci Viyana ekolii herseyden énce miizikal devrimlerin en
onemli yasasi olan “gelenek icinde devrim” olgusuyla énemlidir.

Bu besteciler aslinda yeniledikleri gelenegi en iyi bilen, havaya ugurduk-
lar1 tonalite kavramini en iyi ¢bziimlemis bestecilerdir. Schonberg’in Brahms
analizlerine bakmak yeterlidir. Aym1 zamanda miizik ile bilimsel buluslarin
paralelligi de en belirleyici olarak bu dénemde ortaya ¢ikmigtir.

Logaritmalarin bulunusuyla Tam Tampere akort sisteminin yaratilmas:*
nasil bir tarihsel yakinlik gésteriyorsa, Einstein’in gorecelik teorisiyle, mii-
zikte serialism’in ortaya ¢ikmasi ayni sekilde cagdastir. Hatta kisith gore-
celik teorisiyle Schonberg’in yalnizca ses yiiksekliklerine uygulanan “kisitlh”
diziselciligi ve genisletilmisg gorecelik kuramiyla birlikte “genisletilmis dizisel-
cilik”® kismen Webern ve tam olarak Boulez, Stockhausen ve Berio tarafin-
dan uygulamaya konulan kuramin gelismesi de, gene rastlant1 olamayacak
kadar yakin bir ¢cagdaslik gostermektedir.

Demek oluyor ki, bilimsel ilerlemeler nasil insanin beyninin diisiince sis-
temini degistiriyorsa, gene insan beyninin diisiince sisteminin énemli bir par-
cas1 olan bestecilik alanina da aynen yansiyor. Nasil Prokofieff ve Sostakovig
Rus Devrimi diginda diigiiniilemezse ayni sekilde Beethoven de Fransiz Dev-
rimi diginda diigiiniilemez.

Kilise ve Saray ortamindan, Fransiz Devrimiyle digar1 ¢gikan miizik sana-
tinda olusan degisimleri bir diigtiniin. Klavsen ve Klavikord gibi ¢algilar daha
genis konser salonlarinda, yavas yavag halka acilan konserlerde yeteri kadar
voliim verememekteydiler. Bunlarin yerine yiiksek voliim verebilen ve genis
salonlara yonelik kuyruklu piyano ortaya gikti ve gelisti. Hatta bir Chopin pi-
yanosuyla giiniimiiziin kuyruklu konser piyanosunu kiyasladiginizda voliim
yiikselmesini ve buna bagl olarak galgicinin tekniginde olugan degisimleri
acikca goriirsiiniiz.

Calgilarin yani sira miizik notasyonu da degisime ugradi. Kapali Saray
ve Kilise cevrelerinde usta-cirak sozlii iletigiminin ve “zaten bilindigi kabul
edilen”, ¢linkii giinliik yasamin iginde olan “geleneksel” ve “idiomatik” tempo,
stil, siisleme gibi bilgiler, artik sozlii gelenekten kaybolmaktaydi, ¢iinkii sa-
ray geleneginin disarisindan gelenlere (halka) yonelik miizik okullar: Fransiz
Devrimiyle etkin olmaya baslamisti.

Bu durumda miizik notasyonunun da artik belirgin olmasi gerekiyordu.
Ciinkii daha 6nceden gelenek yoluyla bilinen kavramlar, 6rnegin siislemelerin

9

'8 Alban Berg, Arnold Schénberg ve Anton Webern’in 1920°li yillarda Viyana’da “atonal”
ve “dizisel” (serial) miizik kuramlariyla olusturduklar: devrimsel hareket.

191620 civarmda Andreas Werckmeister tarafindan kurulan ve giiniimiizde kullanilan
tam (esit) aralikhi akort sistemi

2Y4ntegral serialism
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yerlesimi ve uygulanmasi, artik unutulmustu. Bunlari notaya agikca yazma
geregi ortaya cikti. Bu doniisiimii Beethoven’da acikga izleyebilirsiniz.

Soylemek istedigim, calgilar, stiller ve miizikteki hersey toplumsal ve
bilimsel ilerlemelerle kogutluk gostermektedir.

~
~

Sanayi devriminin ve buginin Avrupasi’nin temelleri ile Ameri-
kan ideolojisinin dinyaya yayilan dalgalar bireyi 50°l yillardan
daha atomize bir yasam alanina, disince ve tretim dinyasina
itiyor. Bugin ve o wyllar arasindaki gordiginiz temel fark ne-
rede kaynak aliyor?

Giiniimiiziin miizik dilinin temellerinin atildig1 50 yil éncesine?! bugiinden
bakildiginda ilk olarak, pekcok devrim anlarinda yasanan asiriliklar goze
carpmaktadir.

Bunlarin arasimnda Boulez’in tanimlarindaki “6nceki sistem (tonalite) ta-
rafindan anlam yiiklenmis akorlarm?? kesinlikle yeni miizik dilinde yer alma-
mas1 gerekir” kavramidir. Kanimca serializmin kurulug zamanlari, kromatik
biitiinlegtirme (12 sesin herbirinin sunulmadan bir tanesinin yenilenmesi)
ilkesine asir1 baglilik gostermektedir.

Bu, kuskusuz o dénemlerde gerekliydi ¢iinkii tonalite ve gesitli modal
akimlar ile baglarin tam ve net bigimde kesilmesi gerekmekteydi.

Giiniimiizde ise tonal armoniyle olan bu baglar o kadar tarih 6ncesine
diigmiigtiir ki, pekala, dizisel bir yapitin icinde, tonal armoni kurallarinda
tamimlanmig akorlar da yer alabilir. Artik bu akorlar, eger iyi bir besteci-
nin elinde igleniyorsa, yapitin tutarliligina zarar vermeyebilir. Ciink{i artik
bu “tanimlanmig” akorlar kendi 6z sistemlerinden kopmustur ve sadece bir
“renk” goriiniimiinde yapit iginde, bestecinin istegine bagli olarak yer alabi-
lirler.

Kisacas: giinlimiiziin bestecisi diziselciligin kati ilkelerine eskisi gibi bagh
olmak zorunda degildir. Kat1 diziselciligin getirdigi kazanimlar: iyi bilen bir
besteci artik polemik davranmak yerine yapitinin 6z mantiginin gerektirdigi
gibi davranabilir.

Zaten Boulez’in 50°li yillarda yazdiklariyla 2000°li yillarda yazdiklarini
kiyaslarsaniz?® farki goriirsiiniiz. Ancak buradaki en énemli nokta, bu sy-
lediklerim asla ve asla bir geriye doniis ya da yapilan yanliglar1 diizeltme
cabasi gibi diisiiniilmemelidir.

Miizikte geriye doniigs diye bir sey yoktur. Birtakim yosun beyinliler,
diziselciligin bu 6z-elestirisini ve cagdaslagmasini, zaten beyinleri bu geligmis

21Boulez ve Darmstadt ekolii, biitiinsel diziselcilik, Berio, Nono ve Stockhausen, Messizen
ve Paris Konservatuari

22Tam besli majér ve mindr, dominant vs. ..

28 penser la Musique Aujoud’hui Denoél&Gonthier, Paris 1963 ve Lecons de Musique
Editeur C. Bourgois, Paris 2005
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yontemleri hicbir zaman anlamamig oldugu igin, “aman ne giizel hatalarini
anladilar” diye diiglinebilir. Bu bir geriye doniig degildir, devrim agamasindan
yerlesik sisteme gecis agsamasidir.

%

Modernizm. ..

Stravinsky’nin cok hakly buldugum “cagdas miizik yazarlar:y her
seyi modernizm gibi gercekte var olmayan bir kritere gore deger-
lendirmeyi is edinmislerdir” sézii geliyor aklima. Bu séziin tu-
tarhligine gormek i¢in halen en ¢ok dinlenen besteciler arasinda
Beethovenin bulunmasina bakmak bile yeterli olabilir.

Ote yandan Boulez ya da Lutoslawski de bu “en ¢ok satilan’lar
arasinda. “Modern olan kendi zamaminin temsilcisi olandwr” di-
yor Stravinsky. Bence de bu temsili nasil yaptiginiz dnemli degil.
Kullanilan dil de onemli degildir.

Onemli olan zamanin sorunsalni konu edinmektir. Modern olan
o zamana ait olandir. Bu sorunsal yiizlerce kusun ¢ikarttigr sese
de, toplama kamplarinda yakilmayn beklemeye de dayanabilir.

FEger biz bugiin Beethovenin derdini halen paylasiyorsak, Beet-
hoven halen en cok dinlenen bestecilerden biriyse, bu onun degil
bizim sorunumuzdur.

Bence bu icrek de olsa aslen Baty kiltirinin ve onu devsirme
bir kiltir olarak benimseme cabasinda olan bizlerin ilerlemek bir
yana tam tersine yerinde saydiginin énemli bir gostergesidir.

Biitiin bu baglamlarda sizin icin bugiinin sorunsallar: neler ola-
bilir?

Oylesine ilging bir olguya degindiniz ki bunun icin sizi kutlarim.

Iki Oornegi masaya yatirirsak iizerinde irdelemeler yapabiliriz. Bir tanesi
Gorecki’'nin 3. Senfoni’si digeri, (her ne kadar pekgok eser bu baglamda or-
nek olugturabilirse dahi, benzer ortamda kalmak i¢in bunu se¢iyorum) Pen-
dereckinin Hiroshima’s1?4.

Her iki eserde son derece farkli diller ve ¢ok farkli anlatimlar goriiyoruz.
Gorecki son derece diatonik ama her nedense “tonal” diyemeyecegim bir stil,
Penderecki ise son derece “tinisal” adeta “sonic” diyebilecegimiz bir stil. Her
iki yapit birbirlerine hem tarihsel hem de cografi bakimdan ¢ok yakinlar ama
stil bakimindan son derece uzak gibi goriiniiyorlar.

Simdi bu yapitlardan daha (soziimona “tonal”) uyumlu bir tinisal sistemi
benimsemisg olan Gorecki’nin senfonisi acaba “modern” degil mi? Digeri daha
m1 modern? Bence Gorecki de Penderecki kadar modern.

2 Krzysztof Penderecki Threnody for the Victims of Hiroshima
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Bunun yani sira bizdeki halk ile biitiinlesmeyi amaglayan hem modern
olup hem de “sevilmek” isteyen birtakim bestecilerimizin yaptiklar ise i¢i bos
kaliplar. Aym bicimde diger iilkelerde de birtakim modern kaliplar:1 taklit
ederek, kagit iizerinde ilging gibi goriinen, ancak hig¢ bir ilgincligi olmayan
pekcok isimsiz bestecinin yaptiklar: var.

Peki bu farki nerede bulabiliriz, bunu yakalayip, kelebek avcisi gibi bu nu-
muneyi panomuza igneleyip ¢oziimleyebilirmiyiz? Biz de bu yanlhglara diis-
meyelim diye. . .

Belki de olabilir! Bunun igin yorumculugu ele alalim. “Giizel galmak” ne
demektir? Eger giizel calmay1 hedef edinirsek iste bu yukarida stz ettigimiz
yanliga diiseriz, c¢linkii “giizel calma” arzusu, yani etkili olmak, dinleyenlere
kendini begendirmek arzusu, bizi dogru olmayan seyler yapmaya gotiiriir.

Diyelim ki besteci biitiin bir sayfa boyunca pp yazmig ya da ff yazmis,
bagka hicbir dinamik yok. Simdi eger biz bu geciti “ilgi cekici olsun, din-
leyenler sikilmasin” diye degistirirsek, buraya dinamikler eklersek, igte bu
yukarida deginmis oldugumuz yanliga diigmiis oluruz.

Buradaki anahtar sozciik sanatin “dogruyu” hedeflemesidir. Neden Go-
recki’nin diiz, kanonik, adeta diatonik solfej dersi gibi olan 3. Senfonisi hem
modern, hem giizel, hem kalici, hem de etkileyici bir eser?

Aynen Penderecki’nin Hiroshima’s1 kadar, neredeyse “devrimci” bir eser?
Neden Gorecki’nin Senfonisi, “giizel olsun, halk begensin, fazla zor olmasin,
fazla uyumsuz olmasin” diye diigiinerek buna benzer bir seyler yazmaya ca-
lisan 3. sinif bir bestecinin yazdigindan daha {istiin?

Neden Penderecki’nin Hiroshima’si “aman devrimci olsun, modern olsun,
uyumsuz olsun, sasirtici ve carpici olsun” diye buna benzer bir seyler yazan
3. smif bir bestecinin yazdigindan daha istiin?

Ciinkii bunlar, Penderecki ve Gorecki, 3. sinif besteciler degiller! Ciinkii
onlar miiziklerinde samimiler, ¢linkii amaclar1 “modern” olmak ya da “uyumlu
ve giizel olmak” degil. Ciinkii onlar, genig bir entellektiiel birikim ile yiizde
yiiz saf bir diiriistliik i¢ginde eser yaratmiglar da ondan!

~
~

Kendi Eserleriniz

FEserlerinizi kendi i¢ mantigr, tutarlilige olan mimart hatta mi-
hendislik irind ¢calisan yapilar olarak goriyorsunuz. Peki bu eser-
ler calismaya basladiklarinda bir amaglart oluyor mu?

Amag su sekilde 6zetlenebilir: bestecinin yarattig: sentetik diinyada, ki buna
bir “hipotez” ya da “teorem” diyebilirsiniz, olusan kurgusal eylemlerin kendi
icinde bir mantik ile sonuglarina ulagmasi. Bagka bir deyisle, besteci, bir
“teorem” ortaya atiyor. Bu “teorem” belirli derecede ilging, daha 6nce dii-
sliniilmemis olabilir ya da daha once ¢oziime ulagmig bir bilinen “teorem”
olabilir.
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Sekil 3: M. Okonsar Kyoto Tapinaklar: Piyano 1(;in Uc Parca, N.2; Tetsugaku
no michi (“Felsefe Yiiriiyiigii”); Kyoto'nun Tapinaklar bolgesinde, Zen
tapinaklar: arasinda bir gezinti ve yiiriiyiig giizergahina verilen isim

Bu ilk segenek daha ¢ok “devrimci” (avant-garde) nitelikte bestelerde
ortaya cikmistir, ikinci 6zellik ise gelenek siirdiiriicii bestecilerde goriiliir.

Bestenin degeri bakimindan “teoremin” mutlaka devrimci nitelikte olmasi
gerekmez. Ornegin Bach, Brahms gibi besteciler, hatta Stravinski ve Bartok
gibileri daha 6nce sunulmus ve gesitli ¢oziimlere ulagtirilmig “teoremlere”
farkli ve ilging ¢oziimler getirmiglerdir.

Devrimci olanlar ise tiimden bilinmeyen bir teorem ortaya koyup buna
¢Ozliim getirmeye caligmiglardir.

Bestenin 6nemi birinci ya da ikinci tiirden olmasi yoniinde belirlenmez,
belirleyici olan 6zellik “teoremin” ne denli ilging bir yontemle ve ne derece
inandirice bir bigimde “kanitlandigidir”.

Teoremi “kanitlayan” beste eger “kanit” son derece parlak, 6zgiin ve du-
ruysa, dinleyende biiyiik bir “haz” yaratir. Eger “teorem” zaten cok iyi bili-
nen, defalarca en parlak sekillerde kanitlanmig bir “teorem” ise ve bestecinin
getirdigi “yeni” kanit aslinda daha 6nceden bilinen ydntemlerin yeni adlar
altinda bir uygulamasiysa, o zaman, eser fiyaskodur. Teorem yeni olabilir
ama kanmt zayiftir, sonug gene fiyaskodur. Teorem eskidir ama parlak yeni
kanitlar ortaya cikarilir, sonug basaridir.

FEserlerinizin bir iletisim aract olarak roli var mai?

Yok.
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Q

“Kendimi Tanrimn eli gibi hissediyorum” ya da “Tanry benim
tizerimden konusuyor” gibi sézler sizin i¢in ne ifade ediyor?

Acil olarak bir psikiyatr ¢agirmak gerektigini. . .

~
~

Konser Piyanistligi

Piyano Teknigi ve Yapitlar

Schubert Son iki Piyano Sonat1 Uzerine?

Schubert’in son iki sonatina yaklasiminizdaki degigiklikler neler
oldu?

Boliimlerin igerisindeki biitiinsellik zaten daha ilk agsamalarinda ortaya koy-
mug oldugum bir ozellikti. Ancak 2. boliimiin biitiinselligi ve 3. boliimiin
eserin tiimiine olan entegrasyonunda ciddi ilerlemeler gosterdigime tanik ol-
dum.

Ikinci boliimiin, birinei boliimiin kodasmdan sonraki geligi ve béliimle-
rin baglantis1 Sib majoér’den Doff minér tiniya gegig, birinci boliimiin son
akoruyla ikinci boliimiin ilk akorunun klavyedeki yerlesimlerinin énemi, son
zamanlarda ortaya cikardigim ozellikler arasindadir diyebilirim.

Bu ve benzeri sorularda, ilgili tiim mizik ornekleri metin icerisinde verilecektir.

Gene ikinci boliimiin B temasinin A temasina olan iligkisi. A temasin-
daki kompakt yazinin yerine gelen, 6nce tekrarlayan notalardan olusan ve
sonra arpejli bir eglige doniigen figiir ve bunun yarattigr anlatim yumusa-
masl.

A’nin yeniden sunumundaki Dof majore olan gegisi ise (koda boliimii),
tiim derinligiyle daha yeni (yaklagik 15 yil sonra) anlamaya ve dogru hisset-
meye bagladigimi séyleyebilirim.

Uciincii boliimiin “décharné” (etlerinden ayrilmig-styrilmig iskeletler icin
kullanilir) gergegini de yeni tam olarak kavrayabildim kamisindayim.

~
~

25D959 La Major ve D960 Sib Major Sonatlar
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Son sonat ozellikle en kigisel olani. Winterreise sark:y dizisiyle
bircok ortak noktasy var. En énemlisi de bestecinin her iki eserde
de kendisini kayip bir ruh olarak gormesi. Biitin bir émrinin
ozetini yapryor. Sizin i¢in bu eserin anlama nedir?

Ik olarak birinci boliimiin temel tempo yonergesini ele almak gerek: “Molto
Moderato”. ..

Molto Moderato
fH 1 | | ™
. e ] o :
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Sekil 4: F. Schubert, Piyano Sonat1 Sib Majoér D960

Beni yaklagik 20 yildir mesgul eden ve iizerinde tam bir saplant1 yaptigim,
egine bagka hicbir yerde rastlamadigim bir yonerge bu Molto Moderato!

Simdi diisiinelim; Moderato: ilimli, mutedil, 6lc¢iilii, agirihiga kagmayan ve
molto: ¢cok demek. “Cok Ilimli”. Ne demek “cok 1limli”?

Hocalarim bana her zaman bir baglik yonergesinin tiim boliime, hatta
tiim esere ve eserin tiim diger unsurlarma; dinamiklere®®, agojiklere?” ve
ifadeye yansidigini sdylemiglerdir.

Bu bakimdan “¢ok ihml” (Molto Moderato) deyimini ele alirsak; ilk ola-
rak tempoda agiriliktan kacinmak gerekir. Buna gore 1. boliim, yavag degil,
hizli degil tam olarak “orta karar” olmalidir. Tempoyu “1limli” kilan bir din-
ginlik bulmak gerekir.

Temponun akigi o sekilde ayarlanmalidir ki tam bir “son derece dingin
ve huzurlu bir akig” olusmalidir. Agojikler bakimindan ise, “cok 1liml” ola-
bilmek icin, tempo ve ritimden, miizikal amagcla olusabilecek “kaymalarin”
hemen hemen hi¢ olmamasi gerekir, tempoda son derece tutarl ve ilimli bir
bi¢imde miizigin akig1 saglanmalidir.

Dinamiklere gelince, burada da ilimlilik yansitilmalidir, ancak gelisme-
nin zirvesine yonelen ve Re=Reb — Do=-Dof bicimindeki o olaganiistii
salimimin iizerinde dalgalanan melodiye varmadan 6nceki f ve bunu izleyen
art arda crescendo’lar bu ilimlilik yiiziinden bastirilmamalidir.

Bu konu beni oldukc¢a uzun bir siire diigindiirmiigtiir. Acaba bu ard
arda gelen crescendo’lar, “Molto Moderato” genel tempo ve karakter yoner-
gesi yiiziinden biraz 6l¢iilii mii tutulmalidir? Sonugta bunun boyle olmamasi
gerektigi ve ard arda gelen crescendo’lara tam haklarimi vermek gerektigini
diislinmekteyim.

26 Nuances Dilimizde, genellikle yanhs olarak “niianslar” seklinde ifade edilmektedir.
27 Agogique Normal tempo’dan kaymalar, “rubato’lar
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Sekil 5: F. Schubert, Sonat Sib Majér, birinci béliimiin zirvesine gotiiren art
arda gelen crescendo’lar

Ikinci boliimiin tonalitesini ve birinei béliime baglanigina degindik. Ikinci
boliimde “Hymn”?® tarzinda bir genel ifadenin hakim oldugu kanisindayim.

Bu boliimde, o6zellikle B kisminda, tekrarlanan notalardan olusan sol
el cizgisi ve bunun arpejli eglige doniiglimii, tiim sonatin can alici nokta-
larindandir. Birinci boliimdeki “kabullenis” ve Vanden Eynden’in deyimiyle
“duygularin 6tesindeki duyarlilik” burada en derin ve icsel bir anlatima do-
niigir.

Bolimiin major sonlamgi, 6zellikle Doft majore ani modiilasyon gene en
anlam yiiklii noktalardan biridir. Bunlar {izerine yillarca diisiinmeniz, mo-
diilasyonu kemik iliklerinize kadar hissetmeniz gerekir.

Scherzo, daha 6nce degindigim gibi, “macabre” yani 6liimciil bir ifade
igerir, buna en yakin ifadeyi iskelet danslar: gibi diyerek anlatabilirim.

Bolim sevimli gibi goriinmektedir ama aslinda korkuctur. Ayni bigimde
senkoplu minér Trio da, tirkiitiicli bir havadadir. Ve bu bizi eserin tiimiinii
“aciklayacak” olan ve felsefesini ortaya gikaracak olan son boliime getiriyor.

Bu son boliimdeki Sol oktav tinisinin anlamini en dogru bir bigimde
sevgili egim Lale agiklamugtir: bu ses, siirekli olarak varhgimi hatirlatan (fp
vurgulu) korkung bir kadercilik (“fatalité”) ifade eder. Bu son derece agiktir.
Tema, bunun iizerine Do minér etrafinda kararsizca dolagir ve Sib majorde
neredeyse “neseli” bigimde sonlanir ki hemen ardindan gene Sol oktavi aci-
masizca anlatimi boler.

Bu o kadar saplantili (“obsessionel”) bir timdir ki tiim sonatin anlamin
burada aramak gerekir.

Kanimca tiim sonatin felsefesinin ¢oziim noktasi ise, kodadan hemen
onceki, Sol=-Solp — Fa (eksik yedili) ve Fa (Sib Major) dominant olusu-

28koral, mars
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Sekil 6: II1. Boliim, Prestissimo koda’ya varmadan ¢nceki, adeta “acimasiz”
Sol oktavinin, “zorla” Fa’ya doniistiiriildiigii an. . .

Burada net bir bicimde Aydinlanma Cagi'nin felsefesini gérmekteyiz. In-
san iradesinin kadere kargi bagkaldirigi. Schubert, adeta Sol oktavimi zorla
“biikerek” solb {izerinden Fa’ya getirip, bunun iizerinde Koda’y1 “patlatarak”
kesinlikle “Kaderi Yendigini” ve insan iradesinin {istiin giiciinii gostermekte-
dir. Aslinda bu sonatin son béliimiiniin o ilging kodasinin agiklamasi budur.

Tam bir Aydinlanma Cag felsefesi, kokiinde insan olan ve insan iradesi-
nin “kor kader” iizerindeki iistiinliigiiniin kanitidir bu Prestissimo koda.

~
~

Konser Programlarinin Olugturulmasi

2007-8 sezonu boyunca 25. Sanat Yilv Turnesi devam edecek.
Turnenin devaminda dzellikle beklediginiz konserler var ma?

Schubert programinin ardindan, “Cagimiza Yon Verenler” adiyla hazirladi-
gim bir resital programi bana epeyce heyecan vermektedir.

Bu resital, uzun bir siiredir yapmay1 tasarladigim Berg, Schénberg ve
Webern’in tiim piyano eserlerinin yan sira, Stravinski’nin Petruchka’sini ve
daha sonra bunlara eklemeye karar verdigim Beriomun Sequenza??’sim ve
Stockhausen’in 9. Piyano Parcasmi®’ da icermektedir.

Bu program araciligiyla vermek istedigim mesaj aciktir. “Iste ¢agimzin
miizigine yon verenler bunlardir ve burada yer alan tiim eserler insaliga
biiyiik kazamimlar getirmistir.”

Q

Lucian Berio, Sequenza N./
39Karlheinz Stockhausen, Klavierstiicke N.9
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Programa yeni eserler ekleniyor. Kariyerinizin baslarnda korka-
rak ya da cekinerek yaklastiginmizn soylediginiz Petruchka da var
bunlar arasinda. Nicin onu sectiniz?

Petrouchka benim i¢in her zaman bir bilyiik iddia (challenge) olmustur.

Yeryiiziinde iki tiir piyanist vardir: Petrouchka ¢alanlar ve calamayanlar.
Piyanistik bir zirve olmasinin yani sira, piyanistik virtiiozitenin bu denli
akillica ve yerinde kullanildigi bagka eser yoktur.

Weissenberg’in dedigi gibi hem asgir1 zor hem de tamamen piyanistik. Bu
gekilde piyanistik olmasi, bestecinin ¢algiy1 ve calgiciy1 ne kadar iyi bildigini
ve ¢ozlimledigi ortaya koymaktadir. Stravinski burada inanilmaz bir ¢algisal
deha ortaya koymaktadir.

Hicbir zaman “zor olsun” diye yada “gosteris i¢in” zorluklar koymamistir.
Burada miizik, son derece yiiklii olmakla birlikte, hi¢cbir zaman gereksiz ve
“bog yere” yiikli degildir.

Q

Miizik kiltirinin yiksek mimart orneklerinden birinin, ayni za-
manda, bu sanatin husust ayrintilarindan haberdar olmayan din-
leyiciler icin de cekici, ilging, hatta giderek aramir olmasi, sa-
natin Olympos’unda otururken de pekala halka ulasip onu avu-
cunun i¢inde tutabilmenin mimkin oldugunu gosteriyor. Bunu
neye baglhyorsunuz?

Nasil biiyiik bir yorumcu Schonberg calarak da kendisini dinletebilirse, bii-
yiik bir besteci de, en yiiksek mimari yapilar: olustururken, haberdar olma-
yan dinleyicilerin de dikkatini elinde tutabilir.

Bu bir basar1 6rnegidir. Daha dogru bir deyisle halkin “nabzina gore
serbet” seklinde beste yapmak ne kadar agagilik bir ugrag ise yiiksek hedefli
bir bestenin, iyi niyetli ama fazla bilgili olmayan dinleyiciye ulagabilecek bir
yarat1 oldugu kesindir.

~
~

Ayne sekilde Gould veya Pollini’nin kendilerinden beklendigi gibi
Bach ya da Chopin calmak yerine Berg, Webern veya Schionberg
calmast da dinleyicinin hosuna gidiyor. Bunu bir ses salatast ola-
rak degil, anlamly parcalarin olusturdugu dizgelerin meydana ge-
tirdigi biitinler olarak dinleyip, anlayip anlamlandirabiliyorlar.

Bunu “Batily dinleyicinin yiiksek entelektiiel kapasitesi vardar,
Dogulu dinleyicinin yoktur” gibi kolaylkla kurulabilen ciimlelerle
ac¢rklama egiliminin ihtirash komplekslerden kaynaklandigina ina-
nYorum.
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“Dinleyici anlayabildigi seyi sever” ilkesi mizik tarihinin o iyi
bildigimiz son 400 ylina damgasine vuruyor ve biz halen o son
50 yllik dilimin icerisindeyiz.

Demek ki ortaya yeni bir denklem c¢ikwyor: Anlam katmanlari-
nin sayist ve derinligi her nasil olursa olsun, anlasilabilir un-
surlar icerdigi stirece bir anlatinin mesajini iletebilmesi i¢in on
kosul olarak anlaticinin yetkin ve makul bir anlatimda bulunmas:
denklemi.

Miizik bir dil ise besteciler 6zgiin diyalektler konusan bireylerdir,
esas olan diyalektin arasinda gizlenen iletiyi arayip bularak onu
ulastirabilmektir.

Bunun mantign bir kez ¢ozildii mi her eserde uwygulanabilir ras-
yonel bir bilgi elde edilir. Gould buna Barok ¢alarak, Pollini ise
romantik miizik gelenegini anlayp ¢oziimleyerek ulasiyor.

FElde edilen bilgiyi Schonberg calarken de kullamyorlar. Ve so-
nu¢: ta tal, herkes Schonberg anliyor. Cinkid 400 yilhk meka-
nizma aym sekilde caliswyor. Bu, en yalin haliyle, insan beyninin
isleyisine, veri isleme yontemlerine gore ilk caglardan bu yana
degismeyen bir mekanizma.

Siz bitiin bunlart nasil yorumluyorsunuz?

Pollini bu stylediginiz tiire en degerli bigimde karsilik veren ve bu yiizden
de sonsuz sayg1 gosterdigim bir sanatci.

Miizigin bir biitiin oldugunu ve sozde “uzman’lara karsi tepki duyma
konusunda ve boyle seylere inanmamak gerektigi konusunda tiim hocalarim;
Vanden-Eynden, Weissenberg ve Delle-Vigne hem fikirdiler.

Bach’tan giiniimiize olan ¢izgi her ne kadar biraz bulanik goriinmekteyse
de bu olgu, yani miizigin devamlilig1, bunun bir gelenek olarak evrim gosterek
sliregeldigi gercegi hicbir bicimde yadsinamaz.

Soézde “uzman”lar, o ¢ok iyi bilinen “Barok Miizik Uzmanlar1” ya da “Cag-
dag Miizik Uzmanlar1”n1 kastediyorum, bu gergek ile bagdagmayarak bir tiir
samimiyetsizlik ifade etmektedirler.

Ne demek “Barok Uzmani” ya da “Cagdag Miizik Uzman1”? Debussy’yi
bilmeden Boulez mi calacaksiniz, ya da Beethoven’i bilmeden Bach mi cala-
caksiniz? Calsaniz bile bu ne kadar kisir ve verimsiz bir gsey olur.

~
~

Yeni programda Schoenberg, Berg ve Webern’in bitin piyano
eserlerini ¢calma fikri nasil olustu?

Schonberg ilk g6z agrimdir diyebilirim. Kanimca en biiylik tic ya da beg
besteciden bir tanesidir ve bu tiim miizik tarihi i¢in gegerlidir.
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Schénberg ile 17 yaslarinda, op.113! ile tamstim.

Bu noktada ¢ok iyi animsiyorum, hocam Vanden-Eynden’in, Schonberg’in
miiziginin Alman Romantizminin ne bigimde bir uzantisi oldugunu o kadar
iyi aciklamigt: ki, eser hakkinda higbir soru igsareti olmadan bunu caligmaya
koyuldum. Brahms ve Schumann geleneginin 6zellikle bu eserde nasil ortaya
giktigini ve bu “gilgin romantizm”in ne demek oldugunu c¢ok iyi anlatmisti.

Zaten bu zamana gelinceye kadar Schumann ve Brahms’tan epeyce 6nemli
eserler caligmistik. Alman Romantizmini iliklerimde hissediyordum. Bundan
sonra, mezuniyetim igin kongerto olarak op.42’yi secme nedenim de Schon-
berg askimdir diyebilirim3?. Bence Schénberg romantizmin zirvesidir.

Diger piyano yapitlarini calistim ama heniiz hepsini seslendirmedim. Bu
arada Berg sonat1®? da epey cok konserde seslendirdim. Webern op.2734 ise
gene ¢aligtigim fakat heniiz seslendirmedigim ve adeta bayildigim, “taptigim”
bir yapat.

Aslinda tiim Berg, Schonberg ve Webern piyano eserleri ilk olarak bir CD
projesi olarak kafamda olustu ama bugiine dek bu projeyi gerceklestirmedim.
Simdi bunu bir resital programi olarak, gene son derece énemli buldugum
ve miizigin evriminde cok 6nemli yer tuttuguna inandigim diger iki eserle
birlikte bir resital programi olarak sunmak istiyorum.

Bu baglamda, yukarida saydigim eserlere Berio (Sequenza N.4) ve Stock-
hausen (Klavierstiick N.9) eklemeyi tasarladim.

Resital programi aynen bir menii gibi tasarlanmalidir. Mutlaka bir anlam
biittinliigii gostermelidir. Eserlerin bir digerinin arkasina “yakigmasi” yeterli
degildir, eserlerin bir anlam biitiinliigii icerisinde art arda gelmesi gerekmek-
tedir.

Sonugta bir “yorum”, bir diiglince, bir fikir vermelidir. Calanin diinya
goriigiinii ve miizik kavramini gosteren, “ben burada, bu eserler ile, bunu
soylemek istiyorum” gibi bir diisiince olmalidir.

Iste bu nedenlerden dolay1, Schubert son iki sonat programimi miiteaki-
ben, “Cagimiza Yon Verenler: Berg, Schonberg, Berio, Stockhausen, Stra-
vinski” programi ortaya c¢ikmistir.

Programa olustururken ozellikle gozettiginiz kriterler var maydi?

Programa giren her bir eser mutlaka giiniim{iz miizik diline ciddi ve 6nemli
bir katk: getirmis olacaktir. Ancak tabii bu kriter ile onlarca program yapila-
bilir. Berg, Schéonberg ve Webern hi¢ kugkusuz bu programin temel direkleri
olacakt1. Ancak Berio ve Stockhausen’i epey bir diigiince siirecinin sonunda
se¢tim.

31A. Sconberg, Drei Klavierstiicke op.11

32A. Schonberg’in tek piyano ve orkestra icin koncertosu
33A. Berg Sonate Si Minér op.1

34A. Webern Variationen fiir Klavier op.27
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Berio Sequenza N.J (solo piyano i¢in) Sequenza dizisinin, kanimca en
onemli eserlerindendir. Burada piyano yazis1 ve dili son derece ileri ve yeni
unsurlar barindirmaktadir.

Burada dizisel yontemlerin igslenmesinde, Viyana Ekoliinden sonra ol-
dukca “genigletilmis” birtakim yordamlar gérmekteyiz.

Dizi, 6nceki geleneksel uygulamalarda sik¢a goriinen “tema” ya da “siiper-
tema” goriiniimiinden kesinlikle kurtulmustur. Dizinin buradaki, ve cagina
gore son derece ileri olan kullanimini, uygulamasi, miizikal malzemenin iire-
tildigi bir “genetik” kod gibidir. Yiizeysel bakimdan dizi burada yokmus gibi
goriinmekte, halbuki, derinlerde, tiim miizikal malzeme, temel dizilerin olus-
turdugu bir genetic pool’dan (genetik havuzdan) ortaya gikarilmaktadir.

Bu iglemler, piyanonun {i¢iincii pedalinin ve rezonans efektlerinin ustaca
kullanilmas1 ve zamansal unsurlarin muhtesem bicimde ele alinigiyla hayran
olunacak bir anlatim olusturmaktadir.

Stockhausen Klavierstiick N.9 da yukarida agikladiklarima benzer bir
anlatim gostermektedir. Agihigtaki, 139 kez tekrarlanan akor ve parcanin
tiim malzemesinin buradan iiretilmesi gene, kat1 ve kalipsal diziselciligin3®
genisletilerek acilmasiyla ne gibi anlatimsal 6zelliklerin olusabilecegini gos-
termektedir.

Boulez’in bu konser programinda bulunmamasi gsagirtici gelebilir. Yuka-
rida saydigim eserlerle yaklasik ayni donemlerde Boulez de benzer arayis-
lar icindeydi, 6zellikle Uciincii Piyano Sonatiyla cok yonlii form konusunda
ciddi bir adim atmistir ve dizisel caligmalar1 da yukarida agikladigim 6rnek-
lere oldukca yakindir ve onlar kadar gelismistir diyebiliriz.

Ancak, Boulez’e kiyasla, Fransiz bestecinin 2. ve 3. Sonatlarmin tiim
muhtegemligine ragmen, yukarida soziinii ettigim eserlerde, Berio ve Stock-
hausen’in daha kompakt bir bicimde, 6zellikle diziselciligin gelisimi acisin-
dan ve bu yontemin getirebilecegi agilimlar bakimindan, daha ileri mesajlar
verdigi kanisindayim

Q

Teknoloji

Kayit Stiidyosu ve CD Firmasi

[...] Bu, aldiginiz tek risk degil. Kendi stidyonuzu ve kendi fir-
manizr kurdunuz. Bu iki olay arasinda bir benzerlik oldugunu di-
stintiyorum. Bu girisimin fitilini atesleyen etkenler neydi?

35 serialism
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Teknoloji sanatgiyr bagimsizlagtirabilir. . .ya da kendine (teknolojiye) ba-
gimh kilabilir! Eger iyi kullanilirsa kesinlikle inaniyorum ki tarihte ilk kez
miizik sanatcis1 bagimsizlagmistir.

Gegmisg donemlerde miizisyenin 6niinde bagimsizlik yolunda iki énemli
engel bulunmaktaydi. Birincisi kayit islemlerinin son derece pahali cihazlar
gerektirmesi, bunlarin ancak kar amacgh stiidyolarca alinabilmesi ve bunun
dogal sonucu olarak da rantabilite hesaplarinin olusmasiyd. Tkincisi ise {iriin-
lerin dagitimi icin genis ve yerlesmis bir ticari ag gerekliligiydi.

Bu iki sorun teknoloji araciligiyla giintimiizde ¢oziillmiigtiir. Yaganan tek-
nolojik devrimin fikirsel 6neminin heniiz tam olarak kavranildigini sanmiyo-
rum. Bunun biiyiikliigii tiiyler iirperticidir.

Tarih boyunca, diisiinen insanin diigiincelerini yaymasim engelleyen un-
surlarin ¢abalarina tanik olduk. Ortagagdaki kilise otoritesinden giiniimiiz-
deki parasal sansiire kadar bu bdylece siiregelmistir.

Ortagagda kitap yazan bir diigiiniir, kitabin ¢ogaltmak icin son derece
pahali ve tehlikeli olan el yazisi yontemlerine basvurmak durumundaydi.
Galileo ve doneminde, yazarin kendi eliyle yazdigi en ¢ok 40-50 adet niishanin
toplatilip, yazariyla birlikte yakilmasi ve diigiincenin bu sekilde tamamen
ortadan kaldirilmasi son derece olanakli ve uygulanan bir yéntem idi.

Giinlimiizde nasil bir yazar hicbir sansiire magruz kalmadan, diisiince-
lerini elektronik ortam icerisinde, tiim diinyaya bedava dagitabiliyorsa bu
Ikinci Gutenberg Devrimi artik miizik sanatcilar icin de gecerlidir.

Ilk olarak kayit teknolojilerinin gelismesi ve ucuzlamasi ile bir sanatcinin
kendi “atélye-stiidyo”sunu olugturmas: son derece makul bir dlgiiye geldi.
Yeter ki sanat¢i ayn1 zamanda bir teknisyen olabilsin, gerekli bilgileri ve
teknik yetenekleri kafasinda biriktirebilsin. Ayrica sanatginin ayni zamanda
teknisyen olmasi, sanatinin gergeklesmesinde de 6nemli yararlar getirecektir.

Ama belki daha da 6nemlisi, yapitlarin dagitimi sorunuydu.

Dag1tim, miizik tekellerinin son kalesiydi ve bu kale de fethedildi. Internet
herkesi egitledi.

Ik olarak bagimsiz pop-miizikte ortaya ¢ikan “indies” (Independant Mu-
sicians) olgu ile birtakim Pop Music gruplar1 ¢ahismalarini Internet iize-
rinden dagitmaya, satmaya bagladilar. Bunlar ¢ogunlukla, agir1 ticarilesmis
olan, “ticari miizik” sektoriine baskaldiran “alternative rock” ve benzeri tiir-
lerde calan gruplarda.

Klasik Miizik alaninda ise hareket ¢ok daha yavas oldu. Bu alanda, bir
bakima, énciiliik yaptigimi s6yleyebilirim.

Giintimiizde, gerek mp3 sitelerinde, gerekse dogrudan CD satig sitele-
rinde bagimsiz miizisyenler, rantabilite endigesi olmadan eserlerini dagita-
bilmektedirler.

Bunun bir ileriki agamasi ise, akustik ve elektronik miizikte tagiyict CD’nin
tiimden ortadan kalkmasi ve eserlerin dogrudan sayisal bir format icinde
(mp3 gibi) dagitilmasi, notalarin ise (partitiirlerin) PDFE Portable Document
Format seklinde yayilmasidir.
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Burada hala geri olundugunu, diinya ¢aginda, sdyleyebilirim, ama tekno-
lojik devrim burada da 6ne gececektir ve miizik piyasasi tekellerini ve onlarin
yalmzca rentable (gikar getirebilecek) olduklarmi diigiindiikleri eserleri ya-
yinlamay1 ve digerlerinin ise unutulmaya terk edilmesini énleyecektir.

Tabii bu durumda iyisi ve kotiisii ile her eser, ama gergekten her {iriin,
ortaya cikabilecektir. Demek ki tiiketici de daha da bilinglenmelidir.

~
~

Web Sitesi

Bir de kendi web siteniz var. Giris sayfasinda Atatirk’in port-
resinin hemen altinda etkileyici ve kesin bir vurguyla séylediginiz
“Tiirkiye Satilik degildir!” sézi yer aliyor. Sizin ve sanatg kimligi
ile Lale Okonsarin eserlerine iliskin bilgiler, notalar, resimler ve
cesitli bilgiler var. Site ne kadar zamandr faaliyette?

okonsar.com®® sitesi yaklagik 10 yildir yayindadir. Bunu yaymladigim sira-
larda bu tarz siteler yok gibiydi. Sitemin igerigi zamanla epey doldu.

~
~

Cikarttigimiz CD’lerin tim icerigini buradan indirebilmeyi sag-
lworsunuz. Ustelik ticretsiz, hicbir karsilik beklemeden. Bu ¢ok
tuhaf degil mi?

Yani o kadar ugrasip bir CD ¢ikartip bunun dagitiimast icin ug-
ragip satilmasing bekliyorsunuz bir yandan da bitin bunlary tc-
retsiz olarak dagitarak kendinizi baltaliyorsunuz. Bunun mantig
nedir?

En ¢ok sevdigim sey: Ters Mantik! Whatever You Think, Think The Opposite
(Paul Arden, diinyanin en biiyiik reklamcilarindan bir tanesi)!

Ilk olarak anlagilmas: gereken gercek, Copyright’n, fikir iiretenin ve top-
lumun yararina olmadigi konusudur. Copyright, hem toplumun hem de fikir
sahibinin aleyhinedir. Copyright, telif haklar1 toplama firmalar1 igin yasallag-
tirilmig bir kavramdir ve, ilk kez dile getirildigi zamana gore, 6zgiin bigimiyle,
A.B.D. Anayasasimin olugturuldugu yillarda, ézellikle G. Washington ve ar-
kadaglar tarafindan ifade edildigi bigiminden, kasithh olarak, degistirilerek
giiniimiizde uygulanmaktadir.

Bunun ayrintilari, ayri bir kitap konusu olacak kadar genig bir konudur,
ancak burada sunu sOyleyeyim, ben kendi eserlerimi yukarida soylediginiz
bicimde “korsanladiktan” sonra, hem amazon’daki3” satislarim hem de diger
etkinliklerimde 6nemli bir artig gérdiim.

36
37

www.okonsar.com
amazon.com sitesinden tiim CD’lerim diinyaya dagitilmaktadir
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Eserlerim daha fazla insana ulagiyor, ulagabildigim miizikseverler sayisi
katland1 ve iistelik eserlerime internet yoluyla bedava ulasan insanlar hem,
daha pratik olmasi bakimindan CD’lerimi satin da aliyorlar hem de bana ek
konser teklifleri geliyor.

%

Linux

Bu konu bizi giderek ozgiir yazlima strikliyor. Siz de Linux
kullanwyorsunuz ve 6zqiir yazilvma, 6zgir yayimciligr, daha genel
anlamda, 6zgir olan herseyi destekliyorsunuz. . .

Bilgisayar, giintimiizdeki en giiclii silahtir.

Bilgisayarlara egemen olan diinyaya egemen olur. Bu gergek zaten bagh
basgina iirkiitiiciidiir ve bu egemenligi tek bir firmaya vermek iirkiitiicii ol-
maktan da 6te bir durumdur. Ancak 6zgiir yazihm?® yalnizca 6zgiir yazilim
degildir, aynm1 zamanda bir yagam felsefesidir.

Bireysel, toplumsal, ulusal ve insanlik agisindan “bilgi tekeli” kavramini
irdelemek ve gereken sonuclar1 ortaya cikarmak gerekir. Bu konuda burada
derinlesecek yerimiz olmayacaktir ama bunun 6nemi {izerine, 6rnegin Devlet
bilgilerinin (hani su meshur e-Deuvlet projesi) kapali bir kutu olan, i¢inde her
tiirlii espiyonu barindiran, ayni zamanda kotii tasarlanmis ve uygulanmig bir
isletim sisteminde gergeklesmesinin sakincalarini bir diigiinmek yeterlidir.

Ayrica, egitim kurumlarinda “bilgisayar dersi” adi altinda bir diinya teke-
linin {iriinlerinin 6gretilmesi, Universitelerimizin, bir diinya ticaret tekelinin
kotii bir demet yazilimlarimi 6grencilerine tez yazmak icin, zorunlu sablonlar
vererek kullandirmasi gibi konular, burada anlatamayacagim kadar 6nemli
ve biiyiik yanliglardir. Bu alanlarda énlemler alinmalidir ve en kisa zamanda
teknoloji bagimliss durumundan kurtulunmalidir. Ayrica, ulusal teknoloji-
mizi de, Pardus isletim sistemi? araciligiyla gelistirmis durumdayiz.

En acil bigimde, bu bir yasam sorunudur ve Tiirkiye'nin en 6nemli, ger-
cekten de en 6nemli sorudur, tiim egitim, Devlet ve bireysel iglemlerin agik
yazilim (6zgiir yazilim) {izerine gegmesi gerekmektedir.

Umarmm Milli Egitim, ve YOK kurumlar: tiim diger e-Devlet olugumla-
riyla birlikte bu konuda yeterli 6nlemleri alirlar, bilenlere (gercekten bilen-
lere) danmigirlar ve bunu acilen yaparlar.

Ornek Soru-Cevaplarin SonuI

38 Pree Software http://gnu.org
39Linux Debian tabanl, tamamen ulusal, bagimsiz ve en yiiksek kalitede, gecmis belge-
lerle uyumlu bir sistem
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