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Birgogumr= ©  tecilerin ¢aligma yontemleri hakkinda farkl ve belirsiz fikir-
lere sahibiz. .icaba bir besteci nasil beste yapar? ”Ilham” nedir? Nereden gelir?
Nasil gelir? Mozart. Beethoven, Chopin nasil beste yapiyordu? Acaba bu giizel
melodiler onlara bir, crlerden kendi kendine mi gelmekteydi? Bu yazimda kisaca
incelemek istedigim olgu!  hunlardir.

Bazen bir bestecin’ . "vi.x bir senfoniyi bir kalemde yazdigini hayal ederiz.
Bazen ise bestecinin bir tak-  skizler tizerinde zahmetli bir bigimde yazarak
ve silerek, adeta nota nota klin 2 besteledigini diigiintiriiz. Bunlardan hangisi

dogrudur? Aslinda ikiside a = .dv- diyebiliriz. Bu yontemler hemen her beste-
ciyi kismen, ancak higbirini tar 2n hetimlememektedir.
En ¢abuk akla gelen, ”ilhami” = akici” besteci olarak Mozart’1 ele alalim.

Mozart’in el yazilarinda miirekkeplc r lizerir » aragtirma yapan grafologlar, aslinda
biiyiik bestecinin hi¢ de sanildig1 gibi b* .a ‘t1 bastan sona nota nota seklinde
yazmadigin ortaya gikarmiglardir. Gergen . éncelikle melodi ve bas hatlarini
olusturdugu goriilmiigtiir, bu ise tiim notala~ y. -lagik dortte birine denk gelir.
Ara sesler ise 6nce bog birakilmig sonradan ‘ol aru'mustur.

Mozart, eger aklindaki bir eseri kagida dondv- o1 aydi bu sekilde yazmazdi.
Boyle yapmak yerine 6ncelikle bir bestenin yap.sic ~ cucture) ortaya gikardig
goriilmiigtiir. Daha sonra ise ara sesler ve siislem. eri .. igtir ki bu unsurlar
ana parcanin yapisini degistirmeden farkli bigimle © ‘e olugturulabilen un-
surlardir. Dikkat gekici olan bir bulgu ise, ge¢ig boliin..cci “kopriilerde), ara
seslerin yapisal 6nem kazandigi durumlarda, Mozart, 6n  bu nsurlar1 kagida
dokmiigtiir.

Bu incelemeler gostermistir ki Mozart, aslinda tiim no* . yl» ”bitmig”
bir yapit1 zihninde bagtan olusturmamigtir. Bunun yerine beste .. beyninde
olusan bir yapitin ana unsurlar1 ve yapisini, temel melodiler, ariaor*'  ‘rvecler
(sequences) ve genel bigim (form) belirlemigtir. Bu asamay: takiber ~ aninde
degil de kagt iizerinde galigarak ve pekcok bestecinin imrendigi ”kalem t?" .itesini”
kullanarak yapit1 olugturmustur.

Bu teknik kolaylik sayesinde, melodik ayrintilari, armonik siislemeleri . .lem
(daha dogrusu kaz tiiyii) kullanarak elle yazabildigi kadar hizli bir bi¢imde
olusturmustur. Tipki nasil birtakim yazarlar, ne yazacaklarinin o kadar bilicind  (irle
ki yazabildikleri (daktilo tuglarina egemen olduklari) hizda roman, dykii yaz-
maktaysalar, Mozart da ayni1 hizda miizik yazabilmekteydi.

Esas olarak bu yeti, caz miizisyenlerin dogaglama teknigine yakinlik gostermekted..
Onceden uzun caligmalar ile kazanilmig, yogun pratik ve yetenek ile geligtirilmig
olan uygulama tekniklerinin gergcek zamanda miizige doniistiiriilmesi seklinde
aciklanabilen bir yetidir.



Mozart’in bu son derece akici olan ve adeta ”kagit tizerinde dogaclama” diye-
bilecigimiz tekniginin yaninda Beethoven’in besteleme yontemi ise tam bir kargit
olugturmaktadir. Ayni anda birden fazla besteyi yazan Beethoven, tuttugu ve
~“niimiize ulagan skeg¢ defterleri ile bambagka bir yontem sergilemektedir.

“ap-boz, yeniden dene, yine degistir esaslarina dayanan bu ¢aligma yontemini
~ denli geligtirmistir ki, silmekten parcgalanan defter yapraklarimin yerine kagit
pa’  ua. 1un yapistirilmig oldugu goriinmektedir.

Raz  miisfettelerini calisma odasimin duvarlarina asarak yapitin bigimsel
(forniai) © . mesini bir bakigta gorebilmek istemigtir. Beethoven i¢in kugkusuz

en 6ne .1 - ur yapisal gelismedir ve bunu en iyi kagit iizerinde, adeta bir
mimari plan gi' gorerek caligmigtir.
Bir arkad» _Syle demigtir: ”"Her zaman yanmimda bir not defteri tagirim.

Bir diisiince uklima geldigi zaman hemen not alirim. Bazen gece yarisi uyanip,
daha sonra unutabilecegim bir diislinceyi not alirim.”

Giiniimiize ulaga . yaklagik beg bin sayfalik bu notlar ve eskizler aragtirmacilar
igin egi bulunmaz birer ' inedirler. Bu eskizlerde kisa melodik fragmanlar,
Mozart’in yaptigr gibl .u'oc.-bas eglesmeleri, ayn1 tema iizerine farkli armo-
nizasyon denemeleri ve kom~~ asajlar bulunmaktadir.

Bu eskizler tstelik tarih ndir mistir. Bu sayede miizik-bilimciler bir yapitin
olugsumunu inceleyebilmigler.

Bu incelemede ortaya ¢ikan i’ <k i bir yon ise, gogunlukla sanildig: gibi bir
miizikal unsur Beethoven’de 6nce 7 a.it” ve yalin bigimiyle akla gelip, sonradan
iizerinde iglemeler yapilarak zengiulestirili-or degil, bunun tam tersi, 6rnegin
yapisal bakimdan yapitin kilit noktalar . Hirini olugturacak bir melodi (tipik
bir 6rnek op.110 piyano sonatinin son boliin.  Aria” melodisidir) éncelikle oldukga
siislemeli bicimde goriinmektedir ve gesitli 5. alarin sonunda gittikge daha
yalin ve 76z” bir durum kazanmigtir. Ei so. unda ise tiim siislemelerinden
styrilmig adeta en derin 6ziine ulagmig bigimde oit* | “pitta ortaya ¢ikmaktadir.

Sanki Beethoven, olasi bigimde, yakin miizisal , .nigini olusturan ve artik
duymayan kulaklarmmin dolu oldugu, siislemeli (- okc ., tarzindan siyrilmak
amaciyla, aklina gelen ezgiler iizerine yogun bir yal la 1.ma, ”6ziine donme”
caligmas1 gergeklegtirmektedir.

Bu yalinlagtirma galigmasimin yani sira, ezgilerine 6z dkle emalarina girig
notalarimi (upbeat, auftakt) sonradan eklemesi de eskiz deft.  ae - “likla goriinen
bir ozelliktir. Hatta, bu konuda iyi bilenen bir anisi1 da vard ».106 "Ham-
merklavier” adli yaklagik 40-50 dakika sliren dev piyano sonat:  estelemeyi
bitirmis ve yaymcisina ulagtirmigtir. Bu sonatin ikinci boliimiinae 15 ©  'akika
siiren dev bir yavag parga bulunmaktadir. Tam yapit baskiya haz * aruma
gelmigken, herbir sayfa igin ¢inko levhalar tizerine miizik graviirleri he arl- g
iken Beethoven firtina gibi yayimcinin ofisine girer ve ¢ok 6nemli bir eksik  dugunu
ve bunun mutlaka diizeltilmesi gerektigini sdyler. Dogal olarak yayinci b aun,
bu captaki yapitta adeta bir sayfa hatta bir kisa boliim eksikligi gibi bir gev
olacagini diigiiniir.. Nedir bu eksiklik diye sorunca, Beethoven ” Yavag boliimii
bagina iki nota eklemek gerekiyor!” der ve notalar1 yazar.. Yayici Beethoven’in
tiimden delirdigini sanir! Bu notalar (la ve do diyez) ikinci, yavag boliimiin agilig
notalar1 olarak o denli 6nemlidir ki, bunu anlamak i¢in boliimii bunlar olmadan
ve bunlarla birlikte birer kez baglatarak calmak yeterli olacaktir.

Tiim besteciler bu denli soyut yapilarla calismamaktadirlar. C")rnegin Caykovski
bir keresinde g6yle yazmisgtir: ”Hicbir zaman soyut olarak calismamaktayim. Bir
miizikal fikir hi¢bir zaman uygun bir yapmin diginda aklima gelmez.”



Caykovski'nin miizik diigiincesi o denli somuttur ki, orkestrasyon konusu
hi¢gbir zaman Caykovski'nin tizerinde diigiindiigii bir konu olmamigtir. Tiim
fikirler (ezgiler) orkestrasyonu ile birlikte (hangi galgilar tarafindan seslendirilecegi
halirli olarak) aklina gelmektedir.

ncak bu ozelligi yiizlinden ise, muhtesem bir ylizey yapisi olmakla bir-
likte, Caykovskinin miizigi diger soziinii ettigimiz bestecilerin miiziklerinde
gor .co 7apisal milkkemmellikten uzaktir. Son derece bilingli bir bigimde bunun
far 'md- Hlan besteci ise bu konuda g6yle yazmigtir: ”Her zaman miizik formunu
ele auual”  lglik ¢ektim. Yapitlarimda hicbir zaman bir organik biitiinliik
olustur .a. ' 17 demigtir.

Mozart ya ¢ Beethoven’in el yazmalar1 gostermektedir ki, yazih nota (par-
titiir) bir belle’ limcist olmaktan ¢ok 6te, karmagik yapisal sorunlarin ortaya
dokiildiigii ve ¢oztime ulagtirildigr bir plan olmustur.

Bir anlamda ” gbrsel zeka” tetikleyicisi olarak kullanilan bir aragtir. Karmagik
yapisal iligkilerin ol. sturulmasi, incelenmesi, ve estetik bakimdan besteciye en
uygun (glizel) gortinen " niyle ortaya ¢ikarilmasimi saglayan bir arag olarak
diigtintilmelidir.

Nasil bir mimar basit bir - v1 zihninde olugturabilir, ancak bir biiylik yap1
icin plan ve alt planlara ger < du .rsa, bir besteci de ayni sekilde basit bir parca
i¢in nota (partitiir) yazmaya _ _x < ymayabilir ama karmagik ve uzun bir yap1
igeren bir senfoni igin bir tiir m* i 'an olan partitiir’e gerek duyar.

Tim bu aciklamalar belki be scierin nasil caligtiklarini nasil tirettikleri
konusunda taslak geklinde dahi olsa bir fib'r vermektedir ama bestecileri beste
yapmaya iten nedir sorusu konusunda * i ‘pucu icermemektedir.

Pekgok kisi bir melodiyi islikla ¢alnia L _erizinden yoksun iken tiim bu sen-
foniler, kongertolar, operalar nasil ve hangj t. 1len dolay1 ortaya ¢ikmigtir?

Gegirdigimiz son yiizyila kadar bu konu de a bir kutsal sir olarak kalmak-
taydi ve kimse tarafindan sorgulanmamaktayci. © ¢ %k yazi, makale vs. yazmig
olan besteciler bile (Schumann, Berlioz, Wagner . oussy) bu konuda sessiz
kalmiglardir. Bach ve Haydn zamanlarinda miizik .ehe  ir Tanri verisi olarak
goriilmekte ve hicbir sekilde sorgulanmamaktaydi. Y v -« ya da yoktu. Bunu
izleyen romantik dénemlerde ise ”ilham perileri” fikri y..a* ve bu gii¢ onlara
bahgedildi.” Periler” bunu diledikleri gibi dagitmakta 6zg -dii] ve kimse bunu
sorgulayamazdi.

Yirminci ytizyil baslarinda yaratici zeka incelenmeye bagle: .+ olnakla bir-
likte, ilk genig kabul géren yaraticilik analizi Freud tarafindan v .stir. Bu
teoride, baski altinda tutulan birtakim icgiidiisel itmelerin yarutic’ = srtaya
gikardigi s6ylenmektedir. Dogal olarak bu itmelerin neden pekgok kizic » wpiklik,
maniklik ile sonuglandigini, ancak bazilarinda ise senfoni ve operalar y. at* .1,
Freud agiklayamamig ve ”nasil” dan ¢ok "neden” e bagh kalmig oldu a i¢in
sonucta romantik ”ilham perisi” teorisinin bilimsel bir agiklamasini yapm.  gibi
goriinmektedir.

Giiniimiizde yaraticilik iizerine yapilan son aragtirmalar ise daha ilimh bi
yaklagim sergilemekte ve pekgok faktorii ele almaktadirlar.

Giincel miizik yetenegi teorisinde bir 6nemli yenilik ise tiim ¢ocuklarin miizik
yaratma yetisi ile dogduklar1 gergeginin kabul edilmesidir. Tipki resim yap-
mak gibi dogustan gelen bir yetenek oldugu kabul edilmisgtir. Ancak resim
yapmanin aksine, okullarda miizik 6grenme zamanm geldiginde, agirlik miizik
yorumlamak, sarki soylemek ya da bir ¢alg1 calmak gibi konulara verilmektedir.
Adeta miizik bestelemek, yalnizca kiigiik bir elitin yapabilecegi bir ugrasg olarak



goriilmektedir.

Miizik yeteneginin ¢ogunlukla rastlanan bir belirtisi seslere kargi agirn (gibi
goriinen) duyarhiliktir. Rahatsiz edici seslerin birtakim ¢ocuklarda digerlerinden
d-~ha fazla tepki yaratmasi ilgi gekici bir bulgudur.

“ocuk Mozart’da, Mendelssohn’da, Caykovski’de rastlanan bu agir1 ses du-
=arhhig1 i¢cin Almanca’da 6zel bir sdzciik bile vardir: ”Horlust”.

.g eyinin duyma ile ilgili bolgeleri giincel aragtirmalar sonucunda be-
lir, am’ ir. Ancak bunun dogustan geldigi mi yoksa calisma ile gelistirildigi
mi tacugr . stirmektedir. Gilincel bulgulara gore bir ugrasa ayrilan korteks
bolimi «, = nin yogunluguyla gelismektedir. Bilinmektedir ki her tiir en-
tellektiiel yeti, - sron aglarinin gelistirilmesine, yeni ve daha ¢ok sayida baglarin
olusmasima y  aktadir. Kugkusuz , calisma ile gelistirilmekle birlikte, bu
gelismeye daua az ya da daha ¢ok elverisli beyinler bulunmaktadir.

Bestecilerin beyin yapilari, yeteneklerinin kaynaklar: gibi konular hala gizem-
ini stirdiirmektedir. Selki de boylesi daha iyidir. Biiyiik olarak tanimlayabilecigimiz
besteciler arasinda her t* * kisilige sahip olan, son derece farkli ortamlardan
gelen, kimisi erken ya; .. m.siise ge¢ yaglarda gekillenen ve geligen yaraticilar
bulunmaktadir. Bazilar1 er eserlerini erken yasglarda vermis sonradan ise
kendi kendilerini taklit etn ye b jlamig ve yaraticiliklar: korelmigtir (Mozart),
kimileri son derece derin bit _tle” “liel hazineye sahip olmakla birlikte beste-
cilik alaninda yenilikler yaratar g1 -dir (Saint-Saens, Mendelssohn).

Bazilar1 yapitlarini bir girpida rvaya koymakta ve diizeltmeler yapmazken
(Mozart, Schubert) digerleri (Bee. hoven. Brahms) yapitlari yeniden ele alip
geligtirmig tekrar tekrar tizerilerinde c¢»” n, 'ardir. Birtakim biiyiik besteciler
son derece elverigli ailesel kogullarda yetiy._wer (Mozart, Mendelssohn, Bach)
bazilari son derece miizikten uzak denilebilec 11 ortamlarinda ortaya gikmiglardir

(Beethoven).
Tiim bu farkhiliklar vurgulanirken ortak nok* .« ‘se son derece olagan gibi
goriinmektedirler: seslere karsi agir1 duyarlilik, yak ~ -motivite ama son derece

yiiksek oto-disiplin. Ayrintilara verilen énem ve ¢e .gka . miikemmelliyetgilik
ise en yaygin ozelliktir.

Kaynakga: ”Music, The Brain and Ecstasy”, Robe.. J-  "an, Avon Books,
New York 1997 ”Yaratic1 Zeka” Dr. Harry Alder, Hayat, star ul 2002
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